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Resumen:

El presente trabajo analiza la construccién autoral contemporanea de Aurora
Venturini a partir de las biografias de Inés Busquets y Liliana Viola, y las
entrevistas realizadas por Liliana Viola y por José Tcherkaski y Maria Jose
Seoane. La autoria emerge como parte de una articulacion entre las
operaciones de autofiguracion y construccion de su imagen publica en el
campo cultural reciente. Por fuera de la larga trayectoria literaria de
Venturini, los mecanismos que acontecen, de forma extra-literaria,
convergen en un contexto donde la literatura escrita por mujeres pone en
discusion sus condiciones de legitimidad y excepcionalidad y desvia la
construccion de la imagen hacia las voces y los tonos afectivos, haciendo
hincapié en la forma performatica de la irreverencia.

Palabras clave: Aurora Venturini — Autoria — Género - Afectos

Abstract:

This paper analyzes the contemporary authorial construction of Aurora
Venturini based on the biographies by Inés Busquets and Liliana Viola, and
the interviews conducted by Liliana Viola and by José Tcherkaski and Maria
José Seoane. Authorship emerges as part of an articulation between the
operations of self-fashioning and the construction of her public image within
the recent cultural field. Beyond Venturini's long literary career, the
mechanisms that take place extra-literarily converge in a context where
literature written by women calls into question its conditions of legitimacy
and exceptionality and shifts the construction of the image toward voices
and affective tones, emphasizing the performative form of irreverence.
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La trayectoria literaria de Aurora Venturini inicia en la década del
cuarenta en la ciudad de La Plata. Su produccién poética en el marco de “La
generacion poética del 407, junto a Ana Maria Lahitte (Salerno La voz literaria
de Aurora Venturiniy de Ana Emilia Lahitte 8), -la publicacion de diez libros
de poemas editados entre 1942 y 1962, la publicacion en la prensa periddica
local, El Dia, en la prensa nacional, Pagina/12, y en distintas antologias de
poetas— la consolida como referente de una tradicion poética platense. Si
bien la primera publicacion de poesia, Versos al recuerdo, data de 1942, y la
primera publicacion de narrativa, Pogrom del cabecita negra, data de 1969, no
fue sino en 2007 que obtiene el premio y el reconocimiento por su obra Las
primas en el concurso “Nueva Novela” de Pagina /12.

En el marco de ese hito, el 23 de diciembre de 2007 Enrique Vila-Matas
publica “Venturini se aventura” en el periodico espanol El Pais. Anuncia el
otorgamiento del premio a Aurora Venturini por su obra Las primas y resena
brevemente la novela estableciendo una homologacion con la vida personal
y la imagen de la autora. La caracterizacion descriptiva, por su parte, se
compone de adjetivos que rondan la calificacion de la condicion mental o
estado fisico y emocional: “enfermiza genialidad”, “ligeramente retrasada, tal
vez enajenada”, “candorosa, joven, terrorifica sefiora”. Ademas, alude a un
testimonio encontrado en un blog en el afio 2005:

A'los 16 anos, conoci a una bruja sin saberlo. Se presento bajo la forma
de una profesora de Psicologia en la escuela en la que yo estudiaba.
Tenia un porte imponente, un peinado vaporoso y rojizo (en el que una
vez vi alojado un chicle que algiin alumno le habria lanzado), y se movia
y vestia de forma tan peculiar que no pasaba inadvertida (Vila-Matas
“Venturini se aventura” en linea).
La adjetivacion repercute en la forma en que se incorpora Venturini en
el campo cultural contemporaneo dado que desplaza el foco de su labor como
poeta y de su prolifica obra narrativa para centrarlo en la imagen excéntrica

que la constituye.
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De esta manera, el reconocimiento actual no esta dado Gnicamente
por la premiacion, sino por las estrategias y los mecanismos de figuracion
autoral, asi como también por la articulacion entre la figuracion publica, las
operaciones de lectura y las practicas y debates culturales que exceden los
limites del rol autoral o de la practica de la escritura.

Definir las condiciones de posibilidad del reconocimiento implica
poner en didlogo una multiplicidad de acciones que agrupan tanto los
procedimientos de la autora misma -discursos, polémicas y entrevistas-,
como la produccion discursiva de agentes externos -biografias, notas
periodisticas, lecturas criticas y factores sociales-. De este modo, el
reconocimiento corre en paralelo a la construccion de la autoria en vinculo
con el ethos (Maingueneau, “Escritor e imagen de autor”), la postura (Meizoz
"Escribir, es entrar en escena: la literatura en persona") y la imagen. Ademas,
participan de aquellas condiciones los debates respecto de la literatura
escrita por mujeres que la critica literaria feminista discute con relacion a la
construccion de la figura de autora en contraste con la figura de autor. De
forma similar, interviene la discusion por el canon y los protocolos de lectura
(Maradei “Disparar contra el canon” 159) y el “rescate” de autoras (Feuillet
“Despueés del canon” 16) que ponen en agenda la valoracion de escritoras con
el objetivo de trazar recorridos en tiempos donde la institucion literaria se
articula con la historia de los feminismos y funciona como un testimonio de
un cambio de época.

Siguiendo a Andrea Giunta en Cudndo empieza el arte
contempordneo?, el campo cultural contemporaneo produce una hibridez de
lenguajes que contempla tanto la produccion de materiales culturales como
las estrategias de figuracion publica de autores y autoras. Los
procedimientos de autofiguracion comprenden la articulacion entre la
experiencia personal, la ilusion de intimidad y la exposicion publica,
articulando las distintas escenas dentro de espacios biograficos (Arfuch El

espacio biografico 53). La narrativa de la experiencia vivencial abarca una
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simultaneidad de registros “en una trama de interacciones, hibridaciones,
préstamos, contaminaciones, de 16gicas mediaticas, literarias y académicas —
en definitiva, culturales- que en ocasiones no parecen demasiado en
contradiccion” (53). El espacio biografico no se compone Gnicamente de
relatos con presentacion testimonial, sino de una proliferacion de narrativas
vivenciales en donde no importa tanto la verdad de lo ocurrido sino la
construccion narrativa:
los modos de nombrar(se) en el relato, el vaivén de la vivencia o el
recuerdo, el punto de la mirada, lo dejado en la sombra [...] Y es esa
cualidad autorreflexiva, ese camino de la narracion, el que sera, en
definitiva, significante (59).

Esta concepcion incluye también la construccion de la voz y el tono
que garantizan su audibilidad en la homologacion con la voz y el tono autoral,
en el marco de la construccion de la imagen autoral. Como indica Meizoz, la
modernidad medidtica juega un rol esencial en el fenémeno de la
autorrepresentacion (255). Se accede a la figura de autor o autora a través de
laimageny de la voz. Alli radica el efecto carismatico. El tono, en este sentido,
se caracteriza no tinicamente a partir de la recepcion emocional de los textos
o de su dinamica narrativa, sino también por ser un componente subjetivo y
objetivo. De acuerdo a Sianne Ngai (Ugly Feelings 76), el tono esta altamente
codificado en la practica como un sentimiento al tiempo que es parte de la
materialidad, como los signos lingiisticos. Es decir, arrojan sentidos a través
de la modulacion de la voz.

De forma similar, asi como la autofiguracion implica una estrategia
eficiente para la circulacion simbdlica de la autora, conlleva la construccion
de una imagen que otorga un caracter de excepcionalidad a lo que constituye
la literatura escrita por mujeres, negociando con los procesos de autoridad,
autorizacion y legitimidad (Eagleton Figuring the Woman Author in
Contemporary Fiction 2).

En especifico, en el presente trabajo se abordara la problematizacion

de la figura autoral con inscripcion de género y las condiciones de posibilidad
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del tardio reconocimiento tomando por caso la trayectoria literaria de Aurora
Venturini, visible en entrevistas especificas y en el trabajo biografico: Aurora
Venturini, la maldita de Tcherkaski y Seoane, Aurora Venturini de Inés
Busquets, Esta no soy yo de Liliana Viola y la entrevista realizada por la
periodista en el marco de la obtencién del premio “Nueva Novela” de
Pagina/12. Las biografias realizadas por Inés Busquets y Liliana Viola y las
entrevistas realizadas por Liliana Viola, por un lado y, por el otro, Jose
Tcherkaski y Maria José Seoane, participan de la hibridez del género
biografico puesto que introducen un nuevo componente: la experiencia
particular de la biografa o de los entrevistadores (Pereira Un arte vulnerable
24); la cercania, la percepcion y la observacion de determinados gestos
configuran una imagen general de Venturini e instauran una forma de leer
que escapa a lo estrictamente literario. Homologan la vida a la obra y
construyen la figura autoral a partir de la reiteracion de determinados ejes,
denominaciones y modos especificos de leer. En efecto, instalan una
representacion de Venturini que perdura posterior a su fallecimiento.
Resultan relevantes para este analisis las perspectivas sobre la
autofiguracion el espacio biografico (Arfuch El espacio biogrdfico; Amicola
Autobiografia como autofiguracion; Podlubne y Musitano Un arte vulnerable),
los estudios sobre la autoria (Barthes “La muerte del autor”; Maingueneau
“Escritor e imagen de autor”; Meizoz “Escribir, es entrar en escena”), las
discusiones de la critica literaria feminista respecto de la figura de la autora
(Richard “;Tiene sexo la escritura?”; Eagleton Figuring the Woman Author in
Contemporary Fiction; Moi Teoria literaria feminista; Golubov Del anonimato
a la celebridad literaria; Pérez Fontdevila y Torras Frances ;Qué es una
autora?) y las condiciones de recepcion de la época contemporanea que
involucran instancias de audibilidad social y dimensiones performativas de la
voz (Giorgi “Contra el aturdimiento”). En este punto, se construye una

valoracion sobre determinados tonos narrativos —que se homologan a la voz
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y el tono de la imagen autoral que se proyecta- por encima de las tematicas

propuestas en la literatura.

La muerte del autor, el nacimiento de la autora

Nelly Richard expone una polémica que atraviesa la critica literaria
feminista con respecto a la literatura escrita por mujeres. La literatura de
mujeres, afirma, delimita un conjunto de textos con base en el recorte
genérico sexual y produce un sistema relativamente autonomo que le
confiere unidad a las obras que agrupa. Si bien “designa un conjunto de obras
literarias cuya firma tiene valencia sexuada”, la sistematizacion, indica
Richard, no internaliza la “pregunta de cuales son las construcciones de
lenguaje que textualizan la diferencia genérico-sexual” (“;Tiene sexo la
escritura?” 129). La misma categorizacion construye el corpus que sustentay
delimita la pregunta sobre si existen clasificaciones que se adecten al género
y que puedan tipificar un tipo de escritura basada en este.

La discusion ronda la reflexion sobre la literatura escrita por mujeres
como un canal hacia la subjetividad de lo “femenino” de las autoras. El texto
plasmaria la situacion de vida otorgando asi autenticidad a la condicion de
mujer. Sin embargo, la critica establece que el contenido se piensa como un
vehiculo expresivo y hace de lo “femenino” el referente pleno de una
identidad, “sin tomar en consideracion el modo en que identidad y
representacion se hacen y se deshacen en el transcurso del texto bajo la
presion del dispositivo de remodelacion lingiiistico-simbolico de la escritura”
(130). Mas que una escritura femenina, Richard propone una feminizacién de
la escritura que tiene como rasgo central diferenciarse de la significacion
masculina o hegemonica.

De forma posterior, la critica feminista desplaza la discusion hacia las
estrategias contra-hegemonicas, por un lado y, por el otro, hacia los modos
de la construccion autoral puesto que la “literatura escrita por mujeres”

supone un grupo autonomo respecto de la literatura sin distincion de género.
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En efecto, parte del debate se asienta sobre la construcciéon del canon, el
relegamiento de escritoras y las discusiones sobre los parametros de lectura
que sistematizan criterios de valoracion (Maradei “Géneros, feminismos y
literatura” 262). Al respecto, Toril Moi senala que “hacia 1975, el interés de la
critica empez6 a centrarse en las obras escritas por mujeres. Ya en 1971,
Elaine Showalter habia abogado por un estudio de la literatura de mujeres
como un grupo aparte” (Teoria Literaria Feminista 61).

Cabe destacar que, al mismo tiempo, la critica postestructuralista pone
en escena la muerte del autor. En “La muerte del autor”, Barthes argumenta
que la escritura es “el blanco-y-negro en donde acaba por perderse toda
identidad, comenzando por la propia identidad del cuerpo que escribe” (65).
Cuando comienza la escritura la voz pierde el origen, “el autor entra en su
propia muerte” (75). No obstante, este desajuste produce un debate que
visibiliza una tension al interior de los estudios literarios: se relegan la
posicion y la enunciacion de las mujeres como sujetos politicos generizados
que “viven la corporalidad de género, las condiciones materiales que
producen desigualdad y el proceso de significacion que las convierte en
mujeres escritoras en tanto sujetos en transito que, en su labor creativa,
habitan y se desplazan entre distintas temporalidades” (Maradei “Géneros,
feminismos y literatura” 266).

En efecto, la construccion autoral de Aurora Venturini hace estallar los
lineamientos de la muerte del autor e incluso su posterior revision en la
categoria de “scripteur” (Barthes Susurros del lenguaje 64). Su figuracion
publica no solo es promovida por los discursos culturales (la critica, la prensa,
las biografias), sino que, ademas, se sostiene sobre su experiencia, el cuerpo
y los gestos que deja traslucir en las entrevistas.

Aina Pérez Fontdevila y Meri Torras Frances sostienen que la construccion
de autora como objeto cultural se produce con base en el conjunto de

[1

representaciones e interpretaciones, “y como el conjunto de normas y

relatos culturales que determinan qué es un autor y moldean aquellas
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representaciones e interpretaciones”. No obstante, antes que analizar los
textos como si fueran la expresion subjetiva de la autora, se hace foco en los
procesos mediante los que la autora es puesta en escena, es recibida e
interpretada, y a menudo “interpretada como determinante para la
produccion y la valoracion de las obras” (12). Siguiendo a Meizoz, la imagen
que representa en los debates publicos son parte de la actividad literaria
(262).

En Aurora Venturini, la maldita, se desarrolla una larga entrevista de
tres encuentros en la casa de la autora en La Plata. La presencia de los
entrevistadores se distingue, por un lado, a partir de las preguntas realizadas,
asi como también de la voz y la escritura del poema final, de comentarios,
observaciones e imagenes. Por otro lado, se visibiliza en la division en tres
encuentros que no responde a un criterio en particular, sino al sostén fisico
de la entrevista en si misma. En este punto, se deja en claro la incidencia real
en el espacio intimo de la autora como garantia de autenticidad. Asimismo,
las preguntas tocan temas biograficos puntuales: personalidad e intereses,
vinculo con Evita y Peron y experiencia de vida en Francia. En efecto, se
detienen en datos sobre personalidades literarias relevantes como Sartre, de
Beauvoir o Leduc que Venturini asegura haber conocido en su estancia en
Francia.

Las preguntas sobre literatura son escasas y, cuando ocurren, la autora
esquiva la respuesta y dirige la conversacion hacia la vida privada. Tanto en
la respuesta que desvia el foco de atencion hacia lo personal como en la
direccion de las preguntas que asocian la literatura con la experiencia vital,
se despliega una operacion de figuracion en donde la transversalidad de la
ficcion se destaca por encima del proceso literario o de escritura:

-Volvamos a la narrativa. En Los Caserta, ;Chela es usted?
—Algo hay. Algo.

-sPero usted es Chela?

-Si. Pero los amores lésbicos no (43).
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Esta estrategia construye una imagen publica basada en la insistencia
de un supuesto que funde vida y obra, sosteniendo la ilusion de transparencia
sin develar el recurso como mero artificio. De este modo, la entrevista repite
una asociacion entre literatura y vida que garantiza la autenticidad de la
excentricidad con la que es asociada Venturini de forma posterior al
reconocimiento de Las primas.

Ante la pregunta por la definicion de su literatura, Venturini
responde:

Es una literatura distinta. Yo me animo a escribir cosas que otros
no se animan. Ademas, ha influido mucho mi trabajo en minoridad.
Empecé a trabajar muy joven con menores. Era maestra y
estudiaba en la facultad. Estudié filosofia y psicologia (56).

Asimismo, la operacion de lectura que configura a la literatura como
una extension de la propia vida adquiere cualidades veridicas por el efecto de
la puesta en escena de la veracidad, es decir, se desarrolla por fuera del
lenguaje critico, en la exposicion del espacio intimo. No obstante, la
(auto)figuracion autoral funciona como procedimiento eficaz puesto que los
entrevistadores asumen linealmente el artificio construido y fundan el
posicionamiento en el campo literario.

Toril Moi en “I am not a woman writer” sostiene que en la critica
literaria se produce un pensamiento esquizofrénico, porque una parte del
cerebro del critico lee autoras y la otra piensa que la categoria de autor ha
muerto, ademas de considerar que la categoria de mujer -debido a los
postulados de Judith Butler (1990)- se debe reemplazar por la de género.
Sobre este punto, Nattie Golubov asegura que desde una perspectiva
feminista, la muerte del autor es problematica, no solo por la categoria de
género y de autora, sino también por la consolidacion de grandes empresas
editoriales que se compenetran dentro del campo literario en vinculo con el
poder econémico y mediatico, visibilizado a través “del culto a la celebridad
literaria y la transformacion del nombre del autor en una marca registrada

asociada con una amplia y diversa gama de mercancias” (31).
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Esta no soy yo. La biografia de Aurora Venturini de Liliana Viola articula
el relato del “descubrimiento” de la autora producto del resultado del
concurso “Nueva novela” de Pagina/12 con su “segundo nacimiento”. El
tratamiento que se hace de la trayectoria literaria complementa la
produccion escrita con la experiencia subjetiva e impacta en el circuito
editorial contemporaneo, en la critica y en el ptblico lector. Esto se debe a
que, mas alla de sus cualidades intrinsecas, la biografia se publica a la par de
la reedicion de los textos de Venturini bajo la curaduria y seleccion de la
propia Viola.

En especifico, el texto analiza las estrategias de autofiguracion puablica
que, bajo la mirada de sospecha de Viola, quedan en un lugar ambiguo y poco
verosimil. Como bidgrafa, Viola construye otro tipo de cercania con la
trayectoria de Venturini, fortaleciendo la veracidad del texto a través de la
hibridacion de registros:

La reedicion de sus libros aqui y en otras lenguas, la edicion de
algunos inéditos y la decision de descartar otros es cumplir con el
mandato. En cambio, esta biografia no estuvo jamas en los planes
de Aurora. Nunca me pidio que la escribiera. Nunca le pedi permiso
para hacerla. Toda biografia es un atrevimiento. Y buscando ser
buena y ser justa, una traicion (60).

De forma similar, dada su doble condicion de albacea y persona
cercana a la autora, la actitud de sospecha frente a los relatos que Venturini
construia sobre su propia vida cobra mayor sostén. Antes que meramente
cuestionar la dispersion de los datos poco verosimiles, se busca demostrar
con hechos puntuales y referencias teodricas como la ambigiedad de la
autofiguracion autoral y sus aspectos excéntricos constituyen también una

estrategia de la biografa para justificar la valoracion y recepcion de la obra:

Le vamos a dar el premio a una desquiciada, pensé. Y ahora
sostengo esa primera impresion: desquiciada, ‘persona que esta
alterada y fuera de si, que ha perdido la tranquilidad o la paciencia’.
Un desquicio, ‘algo roto, desordenado, descompuesto” posible
definicion de la literatura de Venturini (47).
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La autora no escapa al fenomeno del “culto a la celebridad literaria”
(Golubov 31) y presenta una complejidad conceptual dado que el nombre
funciona como una marca que concentra valores y aspiraciones que se
benefician de la imbricacion entre vida y obra. Parte del atractivo de
Venturini se asocia a como los datos de la biografia se encuentran dispersos
en entrevistas y notas periodisticas, lo que favorece, ademas, la posicién
autoral como irreverente en el campo cultural. Indica Salerno en “El mundo
editorial de Aurora Venturini” que

no es la obra en si, es decir, los textos aislados, lo que mas llama la
atencion, sino esos textos unidos a la imagen de su escritora. Al
hacer pasar el valor por el aspecto autobiografico de su obra, se
sittia de lleno a la autora en el marco de nuestra actualidad cultural
(295).

Otro ejemplo lo constituye Aurora Venturini de Inés Busquets. Es un
relato en primera persona que delinea de forma similar la representacion
publica y establecida de Venturini: la imbricacion indefectible entre vida y
obra y el acceso a la vida de la autora a través de la literatura y viceversa.
Busquets expresa: “De todos los registros la verdad de su vida pareciera estar
en la obra. Ni en sus propias palabras, en las cuales se desdice
permanentemente, ni en la reconstruccion de quienes la conocieron” (27).
Ciertamente, el anlisis de la obra, por ejemplo, Las primas, se da en el marco
de la biografia: “;Cuanto de Aurora hay en Yuna Riglos?” (30). Delinea la
imagen en relacion permanente con la literatura y propone operaciones de
lectura sobre la obra que atienden directamente a la biografia.

La colaboracion de los y las autoras en los procesos de (auto)figuracion
conduce a la construccion de “dos figuras autorales que hasta hace
relativamente poco tiempo eran incompatibles: el autor ‘literario’ y la
celebridad literaria” (Golubov 34). Incluso si se desprecia o se evita la
publicidad, agrega Golubov, esto resulta determinante.

En efecto, la construccion de la figura autoral, en el contexto de la

literatura escrita por mujeres en la época contemporanea, se sostiene de
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forma interrelacionada con los procesos de autofiguracion, la experiencia, el
mercado editorial economico y la variable de género, cuyo uso en la critica
feminista condujo a la discusion sobre la construccion del canon, el
reconocimiento de figuras femeninas y el polémico nuevo boom
latinoamericano (Castro y Escalona No somos boom).

En el contexto actual, las discusiones sobre la literatura escrita por
mujeres invita a reflexionar sobre la incorporacion de la figura de Venturini
como parte de “las industrias culturales transnacionales” y de las “estrategias
con las que se representa la figura del/la autor/a” (Golubov 45) como se
demuestra mas arriba. No obstante, la emergencia de la categoria implica
también cuestiones coyunturales, dada la inestabilidad de las relaciones de
fuerza y poder que articulan sus interacciones en la esfera publica y en el
campo cultural (Pérez Fontdevila y Torras Frances, ;Qué es una autora? 12),

vinculadas a los mecanismos de excepcionalidad dentro del corpus literario.

Excepcionalidad y legitimidad: el lugar de los tonos

Los mecanismos de legitimacion de la literatura escrita por mujeres se
articulan, en parte, con la excepcionalidad que supone la calidad literaria
distinguida dentro del corpus literario universal. Argumenta Maradei que la
tradicion selectiva que exagera la figura “de unas pocas mujeres escritoras
como ejemplos literarios de sus épocas” ((“Géneros, feminismos y literatura”
266), a la vez genera un mecanismo contrario: desplaza otras escrituras de
sujetos feminizados. La excepcionalidad, no obstante, no siempre subraya
con exaltacion la singularidad de las autoras, sino que las sittia o seniala como

”

“locas o escandalosas’y, en ultima instancia, en figuras ‘monstruosas” (Pérez
Fontdevila y Torras Frances 31).

Segun Salerno (“La «nueva» narrativa de Aurora Venturini” 4), el uso de
la figura de Venturini tanto por la prensa como por el circuito editorial opaca
cierta imagen de la autora y redirige la atencion hacia la excentricidad, la

irreverencia y lo obsceno. En efecto, en “La prima”, Liliana Viola describe el
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contexto del premio dado a Las primas haciendo foco en los rasgos
caracteristicos de la autora: “resulto ser Aurora Venturini, una mujer de 85
anos” o “la voz ronca de esta mujer de 85 afos, autora de una novela
inquietante, amenazaba ahora con algo mas, una declaracion” (“La prima” en
linea). Destaca la imagen autoral que también da cuenta de una
excepcionalidad: la vejez, la irreverencia de lo que Venturini expresa y la
homologacion de la biografia con lo que se relata en la novela premiada. Para
ello cuenta con la colaboracion de la autora: “Las primas soy yo, sefiorita, es
mi familia. Nosotros no éramos normales. En casa todas mis hermanas eran
retardadas... Y yo también” (Viola “La prima” en linea), que termina por
configurar la representacion de si de acuerdo a estos ejes.

Agrega Salerno (“El mundo editorial de Aurora Venturini” 4) que los
textos que preceden a Las primas se destacaron por crear una identidad
comun, reuniendo zonas tematicas similares en torno a la imagen de una
autora extravagante. En efecto, el corpus publicado coloca “la narrativa de
Venturini en el escenario de lo que se visualizaba como contemporaneo en el
2007, y la escritora surge como una revelacion tanto por los temas de sus
novelas, como por la especificidad de su lengua literaria” (Garcia y Vazquez
Irreverente y desmesurada 37).

Esta caracterizacion evidencia que la denominada escritura de
mujeres se constituye a partir de la alteracion de los discursos o ficciones
normativos que arrojan a los sujetos feminizados hacia un lugar en donde
rigen otros criterios de valoracion. De acuerdo con Pérez Fontdevila y Torras
Frances, “una mujer escritora constituye asi una doble excepcion: a la regla
de su sexo y a la de la creacion literaria. Si ademas tiene éxito, y quiza
precisamente porque tiene éxito, excepcion de la excepcion, se convierte en
un auténtico monstruo” (106-107). La premiacion a Venturini es parte de ese
gesto: “Que una mujer de 85 anos se lleve un premio que se llama ‘nueva

novela’ es, como minimo, desconcertante” (Viola “La prima” en linea).
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Por otra parte, se resaltan rasgos de su biografia que justifican el
reconocimiento tardio. Venturini asegura haber sido perseguida y censurada
por su adhesion al peronismo durante las décadas de los sesenta y setenta.
Salerno (“El mundo editorial de Aurora Venturini”), sobre este punto, afirma
que

Venturini insiste en sefialar la falta de divulgacion de su obra, la
exclusion de su nombre en los grandes periddicos. En parte, lo
considera una consecuencia de su condicion de perseguida
politica, por su adhesion al peronismo, que la condujo al autoexilio,
limit6 su campo de accion laboral, cercené las posibilidades de
difusion de su literatura y, por tanto, postergd su consagracion en
el mundo de las letras: ‘Yo estaba cesante, me habian echado de
todo porque yo soy peronista y en cada revolucion entran esas
porquerias que habia, en seguida me echaban porque yo estaba en
la lista negra, habia trabajado con Eva Per6n en la Fundacion, de
manera que era asi la cosa’ (‘Entrevista a Aurora Venturini’) (284).

El costo historico se sedimenta también en la construccion autoral
puesto que, ademas de ser una mujer de “85 afos, licenciada en psicologia,
viuda del historiador Fermin Chavez, amiga de Eva Peroén, exiliada durante la
llamada Revolucion Libertadora, companera de parranda de la troupe
existencialista de Sartre, Camus y Simone de Beauvoir, autora de mas de
treinta libros” (Viola “La prima” en linea), en la época contemporanea,
garantiza la excentricidad y, por lo tanto, autenticidad y legitimacion.

Salerno (La voz literaria de Aurora Venturini y de Ana Emilia Lahitte)
pone en evidencia que “luego del premio, la vieja obra narrativa de Venturini,
tan extemporanea como su autora, escrita entre 45y 15 afios atras, comenzo
a ser valorada literariamente, conquisto lectores y gané un lugar en el
mercado editorial” (38) debido, en parte, a las operaciones editoriales y a la
construccion de la imagen autoral por parte del periodismo, como se analiza
mas arriba. Desde ambos ambitos, se potencia el capital econémico desde la
imagen, “la de una vieja escritora de larga trayectoria pero muy poco

reconocida en el mundo de las letras, que escribia verdaderas chanchadas y

traia consigo mucha tela para cortar” (74).
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Segun esta reflexion, la circulacion en el mercado se produce a través
de la asociacion entre voz narrativa y voz autoral, es decir, la voz de la autora
excéntrica que fue perseguida politica y para quien la consagracion estuvo
demorada, y la voz narrativa de textos que rondan lo obsceno seleccionados
adrede -y curados- para su publicacion.

En efecto, en Esta no soy yo, se relata la persecucion por parte de “La
libertadura” y su exilio en Paris: “Tiene 34 afios y se acaba de clausurar su
carrera universitaria, ha perdido su cargo en Minoridad y ya no ejercera
nunca mas como psicometra. Le queda despedirse de la poesia y volverse a
inventar” (Viola 235). Se plantea una diferenciacion entre dos épocas. Por un
lado, aquella en la que se silencian los discursos que cuestionan la moral; y,
por el otro, aquella que alienta la irreverencia de autoras que se destacan por
las formas expresivas y performaticas de la transgresion, y a quienes se busca
visibilizar como parte de la operacion feminista de lectura vy
“descubrimiento”.

De este modo, la imagen autoral, esparcida a lo largo de biografias y
notas periodisticas, no se construye solamente a partir de la produccion
literaria. Responde a las operaciones extra-literarias del mercado editorial y
a los modos de intervencion publica que aseguran la excepcionalidad de la
autora en cuestion. Estas estrategias, desplegadas posteriormente a la
obtencion del premio “Nueva Novela”, se disefiaron con el fin de garantizar
un rédito economico a la par del deseado reconocimiento y su afirmacion en
el campo cultural:

A través del estudio del caso de Aurora Venturini se confirma el rol
fundamental que ha adquirido la mediacion para el desarrollo de
las carreras profesionales de los escritores, sobre todo tras los
solidos procesos de profesionalizacion y mercantilizacion del
sector editorial. Desde la sociologia del mercado, se identifican
como intermediarios culturales, por un lado, las instituciones que
instalaron el nombre y la obra de Aurora Venturini en el mundillo
editorial con la logica de colocacion de una marca (Pdagina/12 y
Penguin-Random House a traves de sus distintos sellos) y, por otro,
las personas que coadyuvaron a su consagracion como escritora.
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Los mediadores consiguieron en un corto lapso lo que la escritora
no logré6 en 65 anos de publicaciones y trabajo de escritura
(Salerno “El mundo editorial de Aurora Venturini” 293).

No obstante, si bien el circuito del mercado editorial fortalece la
valorizacion de la autora, las caracteristicas de la voz y del tono de Las
primas, particularmente, el estilo que se reitera en las publicaciones curadas
de los textos posteriores, consagran el reconocimiento porque tacitamente
establecen una conexion con la condiciones de audibilidad que ponen en
valor determinados discursos y registros culturales.

En especifico, si hay una cualidad de excepcion y rareza en la autora
se debe no solo a su condicion de género, sino también a los modos de lectura
que ponen en valor determinadas voces en el campo literario. Para el caso de
Venturini, su figuracion es leida como excepcion a partir de la modulacion de
la voz.

Soledad Quereilhac asegura que la escasa visibilidad de la obra de
Venturini ocurre, al igual que con Armonia Somers y Silvina Ocampo, debido
a “operaciones de lectura” (“Rara, como encendida” 14). Existia, de acuerdo a
Salerno, “una critica que definia los parametros de normalidad y excepcion
en la historia literaria y se encontraba sujeta a un sistema de valores que
juzgaba negativamente el escandalo moral y la obscenidad que pudieran
irradiar los textos” (El mundo editorial de Aurora Venturini” 71). De todos
modos, agrega, “los motivos crueles y obscenos no fueron lo tinico que ponia
trabas a la recepcion de la obra de Venturini” (“El mundo editorial de Aurora
Venturini” 71).

En la imagen y las estrategias escénicas también se pone en valor la
irreverencia de la autora que incide en las condiciones de audibilidad del
campo extra-literario: “las causas de esa parcial invisibilidad estan tanto
dentro como fuera de su propia literatura” (Quereilhac 14). Para el caso de

Venturini, Quereilhac agrega que la escritura no responde al imaginario
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social “esperable” de una escritora peronista. Al respecto, la critica elucubra
que este proyecto narrativo

ha tardado mas de la cuenta en encontrar sus lectores y que atn
despierta la molicie critica que convoca, una y otra vez, el
remanido adjetivo: “raras”. [...] hay en todas ellas un uso disruptivo
y adrede infractor de la norma lingtistica, de la division de niveles
de lengua, de la formalidad literaria, potenciada también -en el
plano semantico- por la suspensiéon de la moral y el gusto por las
experiencias del mal y la crueldad (14).

Las tematicas que el campo editorial aglomera en relacion a la figura
autoral de Venturini implican entonces operaciones de lectura vinculadas a
la modalidad en que se presentan. El tono de los textos se asemeja a la
irreverencia de la persona autoral. Una forma expresiva (Gago y Giorgi “Notas
sobre las formas expresivas de las nuevas derechas” 65; Giorgi “Contra el
aturdimiento” 2) o dimension performativa de los gestos (Mandolessi “La
investigacion afectiva”) destaca la modalidad afectiva de la voz dentro de la
red compleja de sentidos, imagenes y palabras. Rondan la excentricidad
dentro del campo en disputa de lo audible en una sociedad. De acuerdo a lo
que apunta Gabriel Giorgi, existe una zona en donde se juegan las formas de
dominacion que “distribuyen lo que una sociedad puede escuchar y lo que
descarta hacia lo inaudible” (2). Lo audible reorienta la atencion. No es menor,
en este sentido, identificar como la asociacion entre la voz narrativa y autoral
de Venturini enfocan la atencion en sus rasgos irreverentes.

En la nota “La prima” (Viola en linea), se incluyen apartados de la
entrevista realizada a la autora posterior a la obtencion del premio. En
determinados fragmentos, el tono potencia la imagen de la autora:

¢Como se le ocurrid escribir una novela con parrafos enteros sin
signos de puntuacion?

—-Porque estoy loca. Si pongo el signo se me va la idea.

Eso le pasa a Yuna, el personaje, no a usted...

—-También me pasaba a mi. Es cierto eso que digo ahi de que yo no
sabia la hora, tenia horror a los relojes, me espantaban.
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Viola identifica la respuesta como la voz de la protagonista de la novela:
“habla Yuna parece”, porque “da esa sensacion cada vez que se refiere a la
novela o a su familia”. La voz de Venturini es parte del material de la ficcion.
Mas adelante, motivada por la entrevistadora a partir de la intervencion “los
hombres de Las primas son una porqueria...”, Venturini menciona:

Los hombres son una porqueria. El macho piensa que la hembra es
inferior. Si una mujer es un intelectual, el hombre tiene un
erizamiento, por no poder ser como ella. Si no sabe cocinar, peor.
No conozco ningin hombre, salvo Fermin, que no haya hablado
mal de las mujeres y mas de una vez. Si no es machina, es tonta, si
no, es fea. No todos son iguales, claro. Fijese. Los radicales tienen
a la mujer en la casa y ellos salen de juerga; los conservadores han
tenido empleadas a las que luego las han hecho sus esposas; los
socialistas, no se casan (Viola en linea).

La performatividad de los gestos que constituyen la imagen de la
autora tiene en su centro la modulacion de la voz, es decir, el tono afectivo.
Lairreverenciay la desmesura se identifican de acuerdo a los gestos, la forma
de expresion y la postura que cobran sentido en la medida en que son
funcionales a la excentricidad de la autora. De acuerdo a Maingueneau, “la
imagen de autor no es solo el producto de una actividad del autor: se elabora
en la confluencia de sus gestos y de sus palabras, por una parte, y las palabras
de todos los que, de modos diversos y en funcion de sus intereses,
contribuyen a modelarla” (21). Esta interaccion entre autora y los publicos a
los que se dirige se sostiene gracias a la dimension performativa de la voz y

el tono que tiene también en la modulacion de la irreverencia un punto nodal

para garantizar la excepcionalidad.

Conclusiones

En conclusion, las biografias realizadas por Inés Busquets y Liliana
Viola y las entrevistas realizadas por Liliana Viola, José Tcherkaski y Maria
José Seoane, configuran una imagen autoral de Venturini que excede los

elementos literarios. La construccion de la imagen reitera ejes y
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denominaciones de la autora relacionados con lo extravagante e irreverente.
Su denominacion, asimismo, tiene su centro en la homologacion de la voz
autoral con la voz narrativa de las novelas y textos publicados de forma
posterior a Las primas. La seleccion a cargo de Viola instala una
representacion y formas de leer su narrativa que impacta en la construccion
autoral.

La autoria, en este sentido, emerge de la literatura y de la figuracion
publica sostenida sobre la experiencia y las entrevistas realizadas. En este
punto, la puesta en escena interviene en el conjunto de interpretaciones que
rondan a la autora y pone a circular valores y sentidos que le dan sostén.
Opera en la legitimidad e impacta en las discusiones sobre la excentricidad
de la literatura escrita por mujeres en el siglo XXI. No obstante, antes que
destacarse por las tematicas que compilan los mercados editoriales
alrededor de su produccién narrativa, toma relevancia la voz y el tono puesto
que, en la medida en que se asocia la voz autoral y narrativa, se configura una
performatividad autoral a través del tono afectivo. Es la modulacion y los
gestos los que afectan también el conjunto de interpretaciones que hacen de
Aurora Venturini una autora relevante en la escena cultural local y participan
de las discusiones sobre la construccion autoral en el marco de la literatura

escrita por mujeres en el siglo XXI.
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