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Resumen: En este articulo se analizan los vinculos entre autoria e imagen en las
ficciones autorales que surgen de las notas y resenas periodisticas que acompanaron
la publicacion de la primera novela de la escritora rosarina Emma de la Barra, Stella
(1905), entre 1905 y 1908. Publicada bajo el seudonimo César Duayén, que la escritora
mantendria a lo largo de toda su trayectoria, la novela se convirtio en el primer best-
seller de nuestra literatura nacional. Muchos de esos articulos, publicados en medios
como La Nacion, Caras y Caretas, P.B.T y El Diario, incluyeron fotografias y
caricaturas de De la Barra, las cuales moldearon, en gran medida, su perfil autoral.
Se postula que la autora tuvo un rol activo en la construcciéon de esas
representaciones, a traves de las estrategias publicitarias que desarroll6 en torno a
la publicacion de Stella y el misterio de su pseudonimo.
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Abstract: This article aims to analyze the connections between authorship and
image in the Press articles and reviews that followed Emma de la Barra's first novel's
publication, Stella (1905), between 1905 and 1908. Previously a well-known Buenos
Aires high society member, De la Barra, who used the male pseudonym Cesar
Duayén to publish throughout her career, soon became a celebrated author after
her novel turned into a tremendous selling success, the first in Argentinean
literature history. Published mainly in Caras y Caretas, La Nacion, P.B.T, and El
Diario, most of those articles included several photos and caricatures of her.
Considering that, this article means to outline De la Barra's authorial
fictions developed by the image of herself that the early-twentieth-century Press
projected through her pictures and cartoons. It is argued that the writer played an
active part in those representations, particularly by examining the publicity
strategies she developed to promote Stella.
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Emma de la Barra fue una escritora cuyo ingreso a la escena literaria
argentina ocurri6 con la publicacion de una de las obras mas leidas, vendidas
y reeditadas en la historia de esa literatura: Stella (1905). La primera edicion
de mil ejemplares se presentd de manera an6nima y se agotd rapidamente.
Firmadas con el seudonimo César Duayén, que De la Barra utilizaria a lo largo
de toda su trayectoria como escritora, las siguientes diez ediciones también
fueron exitosas: a solo cuatro meses de la primera ya se habian vendido diez
mil ejemplares de Stella. El éxito editorial fue acompafado por diversas
resenas y notas que se deleitaron con el enigma inicial que rode6 su
aparicion: primero la anonimia y luego el seudonimo. Después de conocerse
la identidad de la autora, algunas de ellas, publicadas en la prensa grafica
entre 1905 y 1908, incluyeron numerosas fotografias en las que, entre otros
retratos mas convencionales, se la veia a De la Barra yendo en tren a su
residencia de Olivos o visitando en Italia a Edmondo D’Amici, autor de la muy
popular Cuore, junto con el periodista y politico Julio Llanos, con el que se
habia casado en segundas nupcias en 1905.

A través de estas fotografias e imagenes puede reconstruirse una
historia: la de un modo posible de convertirse en autora a principios del siglo
XX en la Argentina. Esas imagenes permiten acercarse a un momento
especifico del campo cultural y literario argentino en el que el ptblico lector
y el mercado editorial comenzaban la vertiginosa expansion que los
caracterizaria en el primer tercio del siglo (Sarlo 46). Un momento en el que
las escritoras noveles ya tenian antecesoras que habian incursionado en las
letras y en la prensa periodica a lo largo del siglo XIX —como Juana Manuela
Gorriti, Juana Manso y Eduarda Mansilla— y ensayaban, a su vez, nuevas y
diversas formas de profesionalizarse. Sin embargo, como lo sefialan Moénica
Szurmuk y Claudia Torre, a pesar de la creciente inclusion de las mujeres en
el ambito de la prensa y la escritura, “el acceso a la literatura no significoé un

éxito editorial inmediato, €xito que en general era lento y a menudo llegaba
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tarde” (192). En este contexto, el caso de De la Barra resulta destacable, dado
que su debut en la escena literaria estuvo acompanado por un resonante
éxito de ventas.

Como sugiere Julio Premat, los escritores producen una figura de si en
tanto que autores a través de sus manuscritos, sus ritos de escritura, sus
estrategias de edicién y, también, de las imagenes, por ejemplo las
fotograficas, que promueven sobre si. Todos esos elementos se convierten
en figuras y ficciones autorales (315). En esta linea, Nausicaa Dewez y David
Martens, a proposito del concepto de iconografia de autor acufiado por Jean-
Luc Nancy, postulan que las imagenes y fotografias de los escritores se han
convertido en una parte fundamental de su identidad autoral (12). Desde esa
perspectiva, en este articulo propongo un acercamiento a la construccion de
la figura autoral de Emma de la Barra que hace hincapié, precisamente, en la
relevancia que en esa construccion tuvieron las imagenes, fotografias pero
también caricaturas. Ese proceso dio como resultado una iconografia autoral
en la que el seudonimo de De la Barra qued¢ ligado de manera indeleble a la

idea del éxito y la consagracion literaria.

En la caza del autor, la presa es una autora

En septiembre de 1905, Emma de la Barra de de la Barra?, reciente viuda
de Juan de la Barra, que era también su tio, se animé a publicar una novela,
Stella, que, sorpresivamente, la lanzo6 a un fugaz estrellato literario. Como se
dijo, primero en forma andnima y, luego de haberse agotado la primera tirada,
con el seudonimo Ceésar Duayén, Stella resultd un éxito de ventas sin
precedentes. En noviembre de ese ano, cuando ya se habia descubierto la
identidad de la autora, La Nacion informo:

Hoy sera puesta en venta en las librerias la séptima edicion de
Stella, la afortunada novela de la Sra. de la Barra. El editor del libro
se ha visto continuamente asediado por la demanda de ejemplares,

2Ese es el modo usual de referirse a la autora en las resefias de la prensa periodica que se
analizan aqui.
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a tal punto, que para evitar que el publico se molestara en
preguntar si habia ejemplares del libro, se vio obligado a colocar un
cartel anunciando que Stella se habia agotado nuevamente. La
séptima edicion consta de mayor numero de ejemplares que las
anteriores, pues hasta ahora, debido a la venta en la capital, no han
podido ser atendidos los pedidos de las provincias, de Montevideo,
Chile, Pert y Bolivia. Como se ve, el interés de este libro no decae,
y merece hacerse constar asi, pues se trata de un legitimo éxito de
un libro argentino (“Stella. Un libro afortunado” s./p.).
En diciembre, la “Biblioteca de La Nacion” anuncié que Stella seria el
ducentésimo volumen de la coleccion, no solo por ser la primera novela en
alcanzar “la consagracion positiva del mercado editorial”, sino también por
su valor para el pensamiento nacional (“Stella, por César Duayén”s. /p.). Para
enero de 1906, La Nacion también avisaba que se habia agotado la décima
edicion de mil ejemplares (“Stella” 6).

Es decir, en solo cuatro meses Stella habia vendido mas de diez mil
ejemplares e incluso alcanzé cierta proyeccion internacional. Las cifras
resultaron inauditas para la cultura literaria del momento, en especial por la
escasa comercializacion que el libro argentino tenia a principios de siglo XX
(Batticuore “Lectura y consumo” 133). Asi lo destaco Ricardo Saenz Hayes en
un articulo de 1906: “Lo que mas llamo la atencién de todos fue el nimero de
ediciones que obtuvo. Cosa nunca vista en Buenos Aires, pues nuestro amor
[...] por lo de fuera, nos ha hecho siempre ingratos para con lo de casa” (s./p.).
Por su parte, Arnoldo Moen —primer editor de Stella—, en una entrevista en
1935 para Caras y Caretas, rememora que habia editado dos libros “con éxito™
Juvenilia (1884) de Miguel Cané, con una tirada de 4 mil ejemplares, y “tres
seforas ediciones de Stella, por Cesar Duayen, seudonimo de la sefiora Ema
de la Barra de Llanos” (Lima 55).

El enigma de quién se ocultaba detras del seudéonimo de una obra que
no paraba de venderse -y que describia con detalles las “costumbres

argentinas” de la clase acomodada- ocupé rapidamente al mundo literario y

social de la época. Se multiplicaron las notas y resenas en medios como La

Badebec - voL. 11 N° 21 (Septiembre 2021) ISSN 1853-9580/ Karina Boiola 4



Nacion, El Diario, El Diario Nuevo, La Prensa y El Tiempo, en las que se
esbozaron distintas hipotesis sobre la identidad del autor: si se trataba de una
figura de la politica, si era un escritor novel o si ya habia publicado, si era una
o varias personas. En su prologo a la edicion espanola de 1909 de Stella, el por
entonces famosisimo escritor italiano Edmondo D’Amicis relata que “la caza
del autor se hizo tanto mas furiosa cuanto que los cazadores veian que se les
escapaba la presa” (6). Tanto interés despertd ese enigma que un caballero
inglés ofrecio, en un aviso clasificado en La Prensa, quinientas libras
esterlinas por el original manuscrito de la obra®.

Por su parte, César Duayén propiciaba también esa “caza”. Un breve
articulo de El Diario Nuevo, publicado el 4 de septiembre de 1905, enumera
que algunas dedicatorias de Stella estaban escritas por una “mano de mujer
o [...] de mujeres, pues la caligrafia es distinta”, que ellas estarian “vinculadas
por estrecho parentesco a César Duayén”y que visitaban “personalmente las
librerias para darse idea del éxito del libro” (“Stella. Una novela de mérito”
s./p.)- En una carta dirigida a Emilio Mitre y publicada en La Nacion el 19 de
septiembre de 1905, Enrique E. Rivarola —escritor y politico rosarino
radicado en la Plata— cuenta que habia recibido un ejemplar autografiado de
Stella y que, a pesar de la edicion tosca y de la gran extension del volumen,
quedo cautivado por la novela, la cual termino en apenas veinticuatro horas.
También destaca la curiosidad que le gener6 que la obra estuviera firmada
con un seudonimo. Luego de la vertiginosa lectura, Rivarola busco en diarios
y revistas cuando se habia publicado, para asi poder adivinar quién era su
autor. Y agrega: “Di Stella a leer. No sé€ quién es el autor, dije, pero ese es
hombre de mucho mérito. Sus paginas revelan un caracter. Debe ser persona
muy conocida y estimada en la sociedad portefia” (Rivarola s./p.). Ese mismo

dia aparecio en La Nacion la respuesta de César Duayén a una resefa de José

3 Graciela Batticuore (“Lectura y consumo”) ha analizado en profundidad ese suceso, en
relacion con la relevancia del objeto libro, el texto literario y la novela en el mundo de los
intercambios comerciales de comienzos del siglo XX en Argentina.
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Luis Murature que se habia publicado el 15 de septiembre. Murature alababa
el tono general de Stella, pero le criticaba el “desalifio de la forma” y su falta
de “habito de escritor”. César Duayén agradecio6 la resefha y se defendio:
“Antes de Stella no habia yo escrito una sola linea jamas” (De la Barra “Carta
de César Duayén” s /p.).

Tanto las cartas publicadas en La Nacion como las especulaciones
sobre la identidad del autor de El Diario Nuevo muestran que De la Barra tuvo
un rol activo en la promocion de Stella enviando ejemplares autografiados
con distintas caligrafias para despistar a quienes los recibian, respondiendo
resefias en la prensa e incluso visitando librerias para supervisar el éxito de
la publicacion. En ese sentido, firmar como César Duayén fue una pieza clave
de esa estrategia publicitaria‘. Como sugiere Maria Vicens, el uso del
seudonimo fortaleci6 su impronta autoral a partir de un juego propuesto en
torno al enigma de su identidad. La carta de Rivarola pone en escena, ademas,
la eficacia de esa estrategia: el envio de un ejemplar genero6 curiosidad, la
lectura de la novela provoco placer en un lector que, a su vez, busc6 en diarios
y revistas datos sobre el autor y su seudonimo, y recomendo Stella al director
de La Nacion.

Finalmente, el misterio se disipé el 25 de septiembre de 1905. Una
breve nota sin firma en El Diario, cuyo director, Manuel Lainez, era amigo de
la escritora y de su segundo esposo, Julio Llanos, anuncio: “El autor es una
dama. Senora Ema de la Barra de De la Barra” (“El autor de Stella” s/p.).
D’Amicis rememora: “La noticia de que la autora era la sehiora Emma de la
Barra de Llanos [...] fue causa de una nueva maravilla, que acrecio la
admiracion” (“Prologo” 8). En efecto, una vez develado el misterio del
seudonimo y atrapada la presa autoral, el hecho de que se tratara de una

mujer que habia frecuentado los circulos mas selectos de la elite portefia no

4 Al respecto del uso del seudénimo en el caso de De la Barra, Batticuore sostiene que el caso
de Stella marca un punto de inflexion entre las problematicas que afectaron la autoria a lo
largo del siglo XIX y la consolidacion de la figura de la autora profesional en el XX (La mujer
336).
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pudo mas que aumentar el entusiasmo por la autora. Si antes la prensa se
habia dedicado a investigar quién podria ocultarse bajo la mascara de César
Duayén, ahora, por el contrario, se regodeaba con la exhibicion del
descubrimiento. Comenzaron a aparecer, entonces, mas articulos en los
cuales se detallaba, con numerosas imagenes y fotografias, quién era esa
dama cuya primera novela era un éxito de ventas.

Ahora bien, jquién era esa dama? Nacida en Rosario en 1861, Emma de
la Barra era hija del periodista y politico Federico de la Barra y de Emilia
Gonzalez Funes, perteneciente a una importante familia cordobesa. Fue
también pariente y amiga de dos primeras damas: Clara Funes de Roca y Elisa
Funes de Juarez Celman (a ellas les dedic6, de hecho, su segunda novela,
Mecha Iturbe, de 1906). Antes de convertirse en la autora de Stella, Emma de
la Barra habia frecuentado el prestigioso salon de Carmen NoObrega de
Avellaneda, lugar de reunion de las mas ilustres personalidades culturales y
politicas del altimo cuarto del siglo XIX (Dellepiane 227). Establecida en
Buenos Aires desde 1877, y casada en primeras nupcias con su tio, Juan de la
Barra, De la Barra incursioné en actividades propias de los entramados de
sociabilidad de las mujeres de la notabilidad portena de principios de siglo.
Fundo6 junto con Elisa Funes y Cecilia Grierson la Cruz Roja Argentina (Alvarez
y Di Liscia 82) y cre6 también la Sociedad Musical Santa Cecilia, que nucleaba
a aficionados de la musica. Organiz6, ademas, exposiciones de arte y de joyas,
junto con Delfina Mitre de Drago, y eventos de beneficencia (Tobal 75-76).

Ya viuda, De la Barra comprometio6 toda su fortuna en la construcciéon
de un barrio obrero en Tolosa, donde se ubicaban los talleres ferroviarios de
la reciente capital de la provincia de Buenos Aires, La Plata. Sin embargo, la
empresa pronto se volvio inttil, dado que los talleres fueron levantados por
la venta del ferrocarril, los obreros se fueron a vivir a La Plata y las casas
perdieron su razon de ser (Sosa de Newton 47). Luego de malvender gran
parte de sus propiedades, De la Barra se retir6 junto a su madre, en 1901, a su

residencia en La Plata. Fue precisamente durante ese alejamiento de la vida
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social a la que estaba acostumbrada que comenz6 a frecuentar a Julio Llanos
(su sobrina acompafiaba, desde muy joven, a De la Barra) y escribio la novela
que la salvaria, eventualmente, de la bancarrota (Pierini 8).

Al respecto, los datos biograficos de De la Barra interesan porque
constituyen el trasfondo sobre el cual se tejio la ficcion autoral que surge de
las notas y resefias que acompanaron su estreno en la escena literaria. Una
ficcion que, por su parte, tuvo amplias resonancias a lo largo de su trayectoria
y en la que la escritora intervino activamente. Habria que preguntarse,
entonces, de qué manera sus poses autorales —es decir, el modo en que De la
Barra construy6 una imagen de si en tanto escritora (Molloy 43) — orientaron
la forma en que fue leida y percibida por el publico y sus pares literarios en
los inicios de su carrera. En las resenas publicadas en la prensa periédica se
advierte que el uso del seudonimo jugo6 un papel fundamental para suscitar el
interés del puablico y de la critica, en un contexto en el que las obras
nacionales tenian escasa circulaciéon y ventas. Como rememoro6 Saenz Haye
en 1906, Stella, ademas, no contaba con un prologo de alguna personalidad
destacada que la respaldara. Luis Reyna Almandos afirmé, ese mismo ano,
que “el triunfo de Stella dependi6 en gran parte, fuera de su altisimo mérito,
del secreto de que su autora se rodeo y la critica que de ella se hizo” (s./p).
Criticas que, como vimos, la autora fomento a través del envio de ejemplares
autografiados o, incluso, fueron escritas por amistades de su futuro esposo,
como Joaquin Castellanos (Pierini 15).

Una vez develado el misterio autoral, scual fue el efecto seudéonimo de
esa revelacion, es decir, el efecto generado en el lector una vez que conoce
el hecho seudonimico (Genette 45)? Al respecto, interesa detenerse en otro
fragmento del prologo de D’Amicis, en el que afirma sobre Stella:

No existe casi una pagina en la que no se sienta la mujer; pero son
pocas aqueéllas en las cuales deja de sentirse que la mano delicada
nos da el apreton de una mano viril. Y esto se nota particularmente
en [...] aforismos, definiciones morales, observaciones sobre los
personajes y los hechos (9).
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El analisis que Tania Diz propone sobre el mito de la poetisa en el imaginario
socio-sexual de las décadas de 1920 y 1930 del campo literario argentino,
aunque sobre un periodo inmediatamente posterior, es productivo para
pensar ese tipo de valoraciones. Diz postula que la masculinizacion de las
escritoras por parte de los criticos varones era una practica habitual de la
retorica sexista de la época, en la que “portar marcas masculinas, ser un igual,
es la llave para entrar al mundo de los escritores” (9). Diz sugiere entonces
que toda narracion que tenga como referente a una escritora es un discurso
sobre la diferencia sexual, en la que se usan las caracteristicas de la identidad
de género para descalificar o elogiar la escritura.

Para D’Amicis, la mano como sinécdoque del cuerpo que escribe la
novela es por momentos delicada y femenina, y, por otros, viril y masculina.
Es decir, D'’Amicis expresa que De la Barra era una autora que podia escribir
delicada y virilmente a la vez o que, siendo mujer, podia escribir también
como varon. Y, desde su perspectiva, esa ambivalencia conllevaria marcas
textuales especificas: los aforismos, las definiciones morales y las
observaciones sobre los personajes y los hechos. Es llamativo que se trate de
las mismas cualidades que la critica periodistica habia destacado en Stella,
antes de la revelacion del enigma autoral, y que habian llevado a imaginar a
Rivarola que su autor debia ser un “hombre de mérito”. Una vez que se supo
que De la Barra era César Duayén, esas caracteristicas quedaron, como
muestra el prologo de D’Amicis, del lado de lo que el imaginario socio-sexual
asociaba con el orden masculino (Diz 5). Si bien la masculinizacion de la
escritura de De la Barra es vista por el italiano como un valor, los aspectos de
la novela que, segiin D’Amicis, revelan a la mujer —la expansion de afecto y
ternura— no son leidos como negativos ni se perciben como excluyentes,
sino que, mas bien, se complementan.

Al respecto de la relacion entre feminidad, cultura de masas y
celebridad, Nattie Golubov propone que desde el siglo XIX se ha producido la

feminizacion de lo masivo y lo popular, lo que ha provocado a su vez la
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diferenciacién entre dos campos, el comercial —ambito al que quedan
relegadas las escritoras, cuya literatura es percibida como inferior— y el
literario (37). Desde esa perspectiva, podria decirse que el promisorio debut
de Emma de la Barra en la escena literaria nacional estuvo signado tanto por
el éxito de ventas como por cierta idea de consagracion literaria, dado que la
escritora se perfilo como una novelista cuya obra acrecentaba el acervo de la
literatura nacional. El triunfo comercial de Stella fue también leido como un
hito que redundaria en beneficio de la literatura nacional en general y para
las escritoras que trataban de abrirse paso en el mundo literario de la época
en particular, dado que demostraba que un “libro argentino” escrito por una
mujer podia ser de interés para el publico local. Asi lo afirma Ricardo Rojas en
Historia de la literatura argentina:

El ejemplo dado por aquellas damas [Juana Manuela Gorriti,
Eduarda Mansilla, Juana Manso] cundié favorecido por el
normalismo y la prensa, hasta que se produjo la aparicion de Stella,
novela escrita por Ema de la Barra bajo el pseudonimo de César
Duayén, cuyo éxito antes no igualado por ninguna escritora
argentina, fue nuevo estimulo para damas y noveladores (Rojas
384).

Parte del éxito de Stella se debid, sin dudas, a las estrategias
publicitarias que acompanaron su aparicion, en las que se destaco el enigma
que suscit6 el uso del seudéonimo masculino. Como se vera mas adelante, las
figuraciones autorales de la escritora combinaron y alternaron los sentidos
asociados a su seudonimo —Ila celebridad literaria y el éxito de ventas— y a
su patronimico, en especial su inscripcion de clase y sus vinculos sociales y
afectivos. Esas figuraciones se complementaron para perfilar una imagen de
escritora que fue efectivamente atractiva para el publico de la época: la de
una mujer que habia frecuentado la alta sociedad portena y que, a pesar de

las adversidades de su vida, lograba ingresar de manera triunfal a la literatura.
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Misterio autoral y revelacion fotografica

En 1904, otra dama de sociedad habia hecho su entrada exitosa a la
escritura: Delfina Bunge de Galvez. Bajo el seudoénimo Marguerite, la joven de
veintitrés anos resulté ganadora de una mencion de honor en el concurso de
la revista francesa Fémina por su articulo acerca de la felicidad de las jovenes
argentinas. Ese mismo afio, Manuel Galvez, su futuro esposo, publicod ese
articulo en su revista Ideas. En sus memorias, el escritor cuenta:

El director de Caras y Caretas quiso publicar en su revista una
pagina del famoso articulo, pero en espafiol y traducido por su
propia autora, e ilustrandolo con una foto en que ella apareceria
escribiendo; y para ese fin encargd a uno de sus redactores
entrevistarse con Carlos Octavio Bunge. Carlos Octavio habl6 en
su casa de la proposicion de la revista, y todos, padres y hermanos,
a pesar de que entre ellos habia dos escritores, consideraron
absolutamente impropio que una nina distinguida saliera
fotografiada en esa forma; y una tia suya, al oir hablar del
“deshonroso” pedido de Caras y Caretas, le dijo estas palabras de
reproche y de lastima: “Ya ves, hijita, a lo que te expones con
escribir...”. En esos anos el oficio de escritora estaba casi tan mal
mirado, en nuestra sociedad aristocratica, como el de actriz o
bailarina (68 [énfasis mio]).
Lo que interesa aqui -mas que la observacion de Galvez sobre la mala fama
del oficio de escritora- es el disgusto de la familia de Bunge ante la posibilidad
de que apareciera fotografiada de esa forma —escribiendo o posando como
si escribiera— en una revista de difusion masiva como era en ese momento
Caras y Caretas. Mas adelante, Galvez cuenta con detalle la buena recepcion
que tuvo la obra de Bunge en el ambiente literario porteno y las excelentes
criticas y comentarios de las que fue objeto en El Tiempo -en donde, dice
Galvez, apareci6 “su nombre con todas las letras”- y El Diario. Incluso que su
madre, al leer su poesia, la incentivo a dedicarse inicamente a escribir (89-
90).
El malestar radicaria, antes que en el hecho en si de escribir, en un tipo

especifico de exposicion publica que habilitaria la escritura: aquella derivada

de que algunas fotografias de Bunge aparecieran en la prensa grafica masiva

Badebec - voL. 11 N° 21 (Septiembre 2021) ISSN 1853-9580/ Karina Boiola 11



y exhibieran a una joven de la “sociedad aristocratica” convirtiéndose, a
través de la camara, en escritora. Esa incomodidad, ademas, se inscribe en un
debate mas amplio entre la prensa seria sin imagenes y la prensa grafica que,
por otorgarle importancia y jerarquia a la fotografia, era considerada vulgar
y sensacionalista (Gamarnik 125). Y la anécdota revela, por su parte, el interés
de Caras y Caretas no solo por publicar el articulo de Bunge (que ya habia
circulado ampliamente y estaba en boca de todos sus conocidos), sino
también por revelar a los lectores la imagen de la joven posando como si
escribiera. Es decir, esa pose fotografica de escritora resultaria atrayente
como estrategia editorial, ain mas teniendo en cuenta que el articulo de
Bunge fue una reelaboracion de algunos fragmentos de su diario intimo. El
publico conoceria a la escritora no solo por aquello que escribi6 sobre su vida,
sino también por como la camara capturaria el momento intimo de la escena
de escritura. Si hasta el momento Bunge habia escrito, segtin Galvez, casi sin
darse cuenta y sin ninguna pretension profesional, la publicacion de sus
fotografias en “pose de escritora” la convertiria, de un modo mas definitivo,

en escritora.

STELLA

Fig. 1. “La misteriosa autora de Stella”. Caras y Caretas, nro. 365, 30 de septiembre

de 1905.
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Al poco tiempo de la publicacion de Stella, en el naumero 365 de
septiembre de 1905 de Caras y Caretas, se publico “La misteriosa autora de
Stella", una nota firmada por Joaquin Castellanos que incluia varias
fotografias de De la Barra. La anécdota de Galvez sobre cémo Bunge se
convirtié en escritora un afo antes ilumina la relevancia de esas imagenes e,
incluso, el riesgo que corrio De la Barra con su publicacion. Una autora novel
y de la misma extraccion social que Bunge —y que, por lo tanto, también
podria verse expuesta al ridiculo— eligio exhibir, sin embargo, su imagen al
publico a través de la fotografia. Atn mas, en la nota hay numerosos
materiales graficos que muestran a los lectores la identidad de la autora.
Ocupando todo el espacio superior de la pagina, se ve una fotografia de De la
Barra en tren, de perfil y con un velo blanco que le cubre la cara (fig. 2). A
diferencia de otros pasajeros que miran a camara, la autora no lo hace; por el
contrario, evade el ojo intrusivo de la camara o no percibe que esta siendo
fotografiada, es decir, no posa o, quiza, posa la casualidad. Parece ser una
fotografia accidental, como si hubiera sido descubierta en viaje. Incluso,
como si fuera la “foto robada” de un paparazzi que intentara revelar al pablico
la materialidad de aquella “misteriosa” autora de Stella que promete el titulo

de la publicacion.

|
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La woiiora do la Barra partiendo para los Olives
Fig. 2. Emma de la Barra en tren hacia Olivos. “La misteriosa autora de Stella”.

Caras y Caretas, nro. 365, 30 de septiembre de 1905.
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Todo ello resulta al menos verosimil si se considera que, al momento
de publicacion de esa foto, Caras y Caretas contaba con un amplio staff de
reporteros graficos, cuyo trabajo aumentaba el de fotégrafos aficionados o
eventuales, que le permitia a la revista cubrir acontecimientos imprevistos y
hechos de actualidad (Gamarnik 131). Asimismo, Caras y Caretas habia
incorporado camaras portatiles con placas de 9 x 12 cm que dinamizaron
notablemente el trabajo de los fotorreporteros, especialmente cuando otras
publicaciones todavia usaban pesados equipos de madera y tripode
(Cuarterolo 161). AGn mas: en un aviso publicado en el namero 83 del 5 de
mayo de 1900, Eustaquio Pellicer, el director de la publicacion, defendio el
trabajo de los fotografos frente a las criticas de Manuel Lainez en el
vespertino El Diario. Lainez cuestionaba, en palabras de Pellicer, “la
persecucion fotografica a base de magnesio” y tildaba a los fotografos de
“invasivos y predadores de la privacidad ajena” (Gamarnik 125). Por lo que es
factible que, frente al revuelo que produjeron la publicacion de Stella, el
misterio del seudonimo y el éxito de ventas, una publicacion como Caras y
Caretas, siempre atenta a la novedad, enviara a un foto-reporter a fotografiar
a la escritora. Ademas, la discusion entre Pellicer y Lainez muestra que, ya
desde temprano, la fotografia era percibida como agresiva e, incluso,
violenta, dado que invadia la privacidad del fotografiado. Caracteristicas que,
por su parte, Susan Sontag describira en Sobre la fotografia (1977) a través de
la metafora de la camara como arma, donde afirma: "Fotografiar a alguien es
cometer un asesinato sublimado” (15).

En el articulo de Castellanos, debajo de la foto del tren se observa la
ampliacion de un aviso aparecido en los clasificados de La Prensa, en la que
un caballero inglés ofrece quinientas libras esterlinas por los manuscritos
originales de Stella. A la derecha, una imagen de la prueba de imprenta de la
primera pagina de la novela, con correcciones de la escritora; a la izquierda,
ademas, la version manuscrita de la dltima pagina, firmada como César

Duayén. Mas abajo, hay otras dos fotografias de De la Barra. A la derecha, una
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fotografia especial para Caras y Caretas, en cuyo epigrafe se lee “tltimo
retrato de César Duayén” (fig. 3). En ella la escritora mira de frente a la
camara. A la izquierda se ve otro retrato de la autora; esta vez, el epigrafe
resalta que se trata de Emma de la Barra (fig. 4). Por su parte, alli De la Barra
esta sin sombrero y no mira a la camara (la imagen parece ser un retrato en

miniatura)®.

Ultimo retrato de César Dhayen

_ ™ inora Emma Barra de de la Barra
Fol, de Caras ¥ Cangtas, B

Fig. 3 y 4. Retratos de Emma de la Barra. “La misteriosa autora de Stella”. Caras vy
Caretas, nro. 365, 30 de septiembre de 1905.

En consonancia con lo anunciado en el titulo y reforzado por la
ampliacion del anuncio en La Prensa, esa combinacion de imagenes le aporto
al ptiblico la tan ansiada informacioén iconografica sobre la misteriosa autora
que prometia la nota. Si parte del atractivo de Stella, al momento de su
publicacion, fue la enigmatica identidad de su autor, la revista aprovecho este
enigma y publico un articulo especial que les brindé a sus lectores una
primicia sobre el tema. Esas imagenes no solo les revelaron a los lectores el

cuerpo de De la Barra, sino también las huellas materiales de su trabajo

> Los retratos fotograficos en miniatura desplazaron rapidamente a la pintura y se
popularizaron hacia la década de 1840 (Benjamin 71). La carte de visite o el portrait cabinet
eran formatos estandarizados de la fotografia de estudio, los cuales comenzaron a
producirse en masa a partir de 1860 (Cuarterolo 171). Desde principios de esa década,
también, la carte de visite se popularizé en América y varios establecimientos fotograficos de
Buenos Aires la incluyeron entre los productos que ofrecian (Roman 67).
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intelectual: los manuscritos. Por lo que las fotografias de De la Barra
funcionan alli como un certificado de presencia, segin los términos con los
que Barthes define la fotografia en La camara lucida: su indole reside en
“ratificar lo que ella misma representa” (84). En ambos retratos, por lo demas,
De la Barra posa. También en La camara lucida, Barthes sugiere que el acto
de posar desencadena, instantaneamente, la transformacién del cuerpo en
imagen (17). Podria pensarse que esa transformacion del cuerpo que habilita
la fotografia tiene, en el caso de De la Barra, un plus, dado que provoca,
también, su transformacién “en autora” a través de esas imagenes. En otras
palabras: sus retratos, sumados a la narrativa que se elabora en el texto de
Castellanos, contribuyen a acentuar su perfil autoral, puesto que le aportan
al seudonimo un rostro, que también conlleva una identidad.

Como propone Sontag, en la retérica del retrato fotografico enfrentar
la camara supone la revelacién de la esencia de un sujeto. En esa linea, Paola
Cortés-Rocca postula que el retrato fotografico puede pensarse como una
“escritura del yo”, dado que comparte con la autobiografia, la biografia y lo
epistolar la cualidad de exhibir una subjetividad. La particularidad del retrato
fotografico consiste en que lo representado se inscribe como una huella de
lo real. Asi, en la fotografia, representar a un sujeto consiste en representar
un cuerpo y, mas especificamente, un rostro, que se convierte en metonimia
de aquello que puede ser conocido (41-42). Desde esa perspectiva, las
fotografias que aparecen en la nota de Caras y Caretas certifican una
presencia (la autora esta ahi, exhibida, luego de la “caza autoral” que signo6 la
publicacién de Stella) y muestran, ademas, algo de su identidad a través de
ese cuerpo que se ve en la imagen: ese rostro es el de César Duayén, quien es
en verdad Emma de la Barra, con su inscripcion biografica y social.
“Fotografiar es dar importancia” (23), afirma Sontag. De la Barra no es
cualquier mujer, sino que es una mujer de la alta sociedad que escribid un
éxito de ventas; esto es, su rostro vale la pena ser fotografiado y sus

fotografias se vuelven una mercaderia atractiva para la prensa grafica.

Badebec - voL. 11 N° 21 (Septiembre 2021) ISSN 1853-9580/ Karina Boiola 16



Si nos detenemos especificamente en los retratos de De la Barra,
podria postularse que ambas imagenes la muestran en una especie de “antes
y después”. El antes, en el retrato de la derecha: Emma de la Barra, una “dama
distinguida”, como se la llama en los comentarios periodisticos; el después,
en el de la izquierda: César Duayén, autor consagrado por el éxito de ventas
de su primera obra. De este modo, César Duayén resulta interesante no solo
por su novela, sino también como seudénimo masculino que oculta (y ahora,
en la nota, exhibe) a una mujer de alcurnia que escribe y que, ademas, incluye
en su obra extensas descripciones de la vida y la sociabilidad de la elite
portena, que ella conoce porque ha sido parte de esos circulos. Y Castellanos
replica esa operacion, dado que también accede a la informacion sobre la
autora de primera mano, ya que no era un desconocido para ella. Amigo
intimo de quien seria su futuro esposo, Julio Llanos, y de la propia De la Barra
(Gonzalez Arrili 131), Castellanos contrajo matrimonio con la sobrina de
Llanos, quien acompano a la escritora durante su retiro en La Plata (Pierini
82).

Castellanos, ademas, exhibe esa familiaridad en su articulo: “Los
primeros capitulos, que nos ley0, nos parecieron admirables, y conseguimos
estimularla a que prosiguiera” (Castellanos s/p.). Es decir, Castellanos y
alguien mas —probablemente Llanos, dado que €l se ocup6 de los tramites de
edicion del libro- fueron testigos del proceso de escritura y, en un rol mas
activo, alentaron a la escritora a continuar. Castellanos agrega: “Estaba
también estimulada por la necesidad. Su pluma era el arma de lucha, de vida,
en medio de los apremios de una situacion desfavorable” (Castellanos s/p.).
Doble estimulo: el elogio de los afectos y la necesidad econdmica.

Los pormenores de esa “situacion desfavorable” no se explicitan en el
texto, pero, acudiendo a la biografia de la autora, podria especularse que
serian los resultados de la viudez y los apremios economicos derivados de
ella y, ademas, de la inadecuada empresa de la construccion de las mil casas

de Tolosa. Asimismo, aludiendo a una descripcion de la protagonista de Stella,
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Alexandra Fusller, Castellanos afirma que a De la Barra “s6lo le habian
ensefiado a pensar” (s/p.). Por lo que el perfil autoral que elabora Castellanos
insinaa, asi, el paralelismo entre De la Barra y el personaje de Alex, la
verdadera protagonista de la novela. Ambas son mujeres en situacion de
“orfandad” (pérdida del padre y pérdida del marido), quienes, a través de su
esfuerzo (la escritura en el caso de la autora, las actividades “productivas” en
el caso del personaje), logran abrirse paso en la vida.

Por su parte, en una carta de De la Barra a la escritora a Elisa Funes de
Juarez Celman que se public6 en La Naciéon en 1906 y que firma como César
Duayén, afirma:

No he escrito, mi querida Elisa, por simple amor a la literatura [...]
la pluma en mis manos ha sido una herramienta que necesité usar
para responder a las exigencias de una situacion dificil [...]. Solo
después de haber tentado otros trabajos me decidi a afrontar un
cambio que lanzaria, mas tarde o mas temprano, mi nombre a la
publicidad [...] Los anos de aislamiento voluntario me habian
preparado. La soledad [...] transforma la vida interior de aquel a
quien se ha ensenado a pensar (s/p. [el destacado es mio]).
En el fragmento citado, la similitud con lo afirmado por Castellanos es
evidente. En vista a la cercania entre ambos, ;quién construyo, entonces, ese
paralelo entre Alejandra y Emma? ;El autor de la nota o la novelista? Dado
que no hubo, en la prensa, textos previos a 1906 en los que De la Barra
afirmara eso, es posible que haya habido, al menos, una conversacion entre
Castellanos y la escritora en la que ella deslizara esa idea, que luego su amigo
tomo para su articulo. O, mas probablemente, que la nota haya surgido de
una escritura en conjunto entre De la Barra y Castellanos e, incluso, Julio
Llanos, quien se habia convertido, aun antes de su matrimonio, en consejero
y amigo de la familia de la escritora y habia alentado a su futura esposa a
escribir (Caldas Villar 1188).
Como fuere, lo cierto es que tanto Castellanos como De la Barra

eligieron la imagen de la pluma como herramienta de trabajo —como posible

fuente de ingresos- para explicar los motivos por los que empezo a escribir.
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El perfil autoral de De la Barra, en ambos casos, se presenta como producto
de una circunstancia material adversa. La escritura no surge ni por placer ni
por vocacion y tampoco por una pesadumbre espiritual, sino por necesidad
econdmica. Es un perfil de escritora que se anima a escribir y publicar por las
dificultades materiales de la vida y que lo hace, ademas, porque tiene cierto
talento para eso: es el mejor trabajo y acaso el Gnico al que se puede
consagrar con los recursos de los que dispone.

A proposito de su trayectoria, podria postularse que sus fracasos
econdmicos fueron la condicion necesaria de su éxito literario. Luego de
malvender gran parte de sus propiedades, De la Barra se retir6 junto a su
madre, en 1901, a su residencia en La Plata. En ese alejamiento de la vida
social, D’Amicis cifra el origen de Stella:

Una dama argentina, & quien la alta sociedad de Buenos Aires
admiraba por su gracia exquisita y por la vivacidad de su ingenio,
quedése viuda en la flor de su juventud y se retir6 con su madre a
la ciudad de la Plata. Después de pasar varios afnos en ocupaciones
y cuidados nuevos para ella, escribié una novela. No lo hizo movida
por un sentimiento de ambicion -que no tenia la conciencia de sus
propias facultades, por no haberlas ejercitado antes en ninguna
forma de composicion, -sino por un impulso espontaneo de su
talento madurado en la soledad y de su alma templada en la
desventura (5).
La narracion que postula D’Amicis sobre la incursion de De la Barra en la
escritura cuadra perfectamente con la estrategia, frecuentemente utilizada
por las escritoras decimonoénicas que la precedieron, de atenuar la exhibicion
publica de su busqueda de reconocimiento literario (Batticuore La mujer 14-
15). Sin embargo, esa narracion contrasta con el visto bueno de la escritora
para que su imagen se exponga en la prensa grafica masiva para promocionar
su novela. Ademas, el relato en clave econdémica del ingreso en la literatura
que perfilan Castellanos y De la Barra, presentado como una respuesta

meditada de la autora a una situacion adversa, se opone también a ese

“impulso espontaneo” que prefiere D’Amicis.
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En 1907, por lo demas, aparecieron mas fotografias de la escritora en
Caras y Caretas, esta vez como parte de un perfil que Juan José Soiza Reilly
escribio sobre Edmondo D’Amicis y César Lombroso. Se trata de dos
fotografias (fig. 5 y 6) que registran la visita que De la Barra y Llanos le
hicieron a D’Amicis durante su primer viaje juntos a Europa, en su residencia
en Turin. El epigrafe de una de ellas informa que el novelista escribira el
prologo de la traduccion italiana de Stella (Soiza Reilly). En otras palabras, en
solo algunos afios la figura de De la Barra se habia posicionado de manera
efectiva como wuna autora estrella, incluso con cierta proyeccion
internacional, al punto de que sus fotografias podian incluirse sin problemas

en una nota que no la tenia como protagonista.

Edmundo de Amicis, paseando con la antora

de la novela «Stellan, BEmma de la Barra Visitantes argentinos.— Bl escritor Julio Llanos, su

espesz Emma de la Barra y familia, ea compaia
de! novelista

de los Llanos (César Duayen), & cuya tra-
duceion italiann pondri prélogo

Fig. 5y 6. Visita de Emma de la Barra y Julio Llanos al escritor Edmundo D’Amicis
en su residencia en Turin, Italia. “Con dos grandes hombres de Italia”. Caras y
Caretas, nro. 474, 2 de noviembre de 1907.

Teniendo en cuenta el caracter indicial de la fotografia -la imagen
fotografica como huella de una realidad (Bazin 6; Dubois 42)-, podria
afirmarse que en esas fotos con D’Amicis esta la huella de un encuentro. Esto,
por lo demas, habilita una serie de preguntas. ;La escritora arreglé con el
italiano, en esa visita realizada en noviembre de 1907, la escritura del prologo
que D’Amicis fech6 en febrero de 1908? ;Lo que De la Barra conversé con
D’Amicis influencio6 u orient6 los detalles sobre la publicacion de Stella que se

cuentan alli? ;Esa idea de escribir como modo de conjurar las desventuras
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espirituales fue puesta de relieve por eleccion del prologuista o formaba
parte destacada del relato que le hizo la autora para contar su ingreso —esta
otra version de ese ingreso— a la escritura? Esas preguntas interesan porque
esa presencia que repone la fotografia —aunque de manera imperfecta, como
toda imagen fotografica—, leida en conjunto con el prélogo y a contrapelo de
él, muestra a una escritora activa, ya sea para intervenir en los procesos de
difusion de su obra o para conectarse con personajes internacionales de la

literatura.

La mascara como marca autoral

El 7 de octubre de 1905, solo una semana después del articulo de
Castellanos, se public6 en la seccion “Caricaturas contemporaneas” de Caras
y Caretas una caricatura de De la Barra, dibujada por José Maria Cao (fig. 7).
En el epigrafe de la imagen se lee: “Escribi6 un brillante libro que ha tenido la
virtud, en unas cuantas semanas, de hacer célebre 4 su autora, gracias a la
cual el cielo es mas luminoso ahora, pues se le debe una Stella de primera
magnitud” (Cao s/p.). Cao apela al nombre de la obra para elaborar la
metafora del mundo literario como cielo y la novela de la escritora como una
nueva estrella brillante —en el doble sentido de luminosa e intelectualmente
valiosa— que lo ilumina. El epigrafe destaca el éxito y la celebridad que le

aporto el libro a su autora. Cao subraya también la rapidez de ese fendémeno.

-/ Npm \
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Fig. 7. Caricatura de Emma de la Barra, por José Maria Cao. “Sefiora Emma de De la

Barra”. Caras y Caretas, nro. 366, 7 de octubre de 1905.

Badebec - voL. 11 N° 21 (Septiembre 2021) ISSN 1853-9580/ Karina Boiola 21



Andrea Cuarterolo sefala que los caricaturistas de Caras y Caretas
solian utilizar la imagen fotografica como referencia intertextual para sus
caricaturas, lo que les otorgaba a las fotos en las que se basaban un papel
central para la decodificacion del mensaje humoristico o irénico de esas
ilustraciones. Ademas, las caricaturas conservaban, generalmente, el mismo
punto de vista adoptado por la camara y reproducian los rostros con pocas
variaciones, sin demasiadas deformaciones burlescas. Segun la autora, Cao,
uno de los ilustradores mas famosos de la revista, utilizaba sistematicamente
retratos fotograficos como base para sus composiciones, especialmente para
la seccion en la que se publico la caricatura de De la Barra (162).

Efectivamente, la fotografia de Caras y Caretas de César Duayén y la
caricatura de Cao son muy similares: las dos presentan el mismo punto de
vista y el vestuario de De la Barra en la caricatura esta inspirado en el de la
foto, al que solo le agrega un paraguas a modo de baston, aumenta la
proporcion fisondmica de la cabeza y el sombrero, y sitta al personaje en un
exterior. La diferencia mas notoria es el detalle del prendedor con forma de
estrella que Cao agrega como parte de su vestuario y que la autora exhibe
orgullosamente sobre su pecho, un elemento que hace clara referencia al
nombre de la novela, en sintonia con lo propuesto en el epigrafe. La
caricatura, a través de esos recursos provenientes del “arsenal del
caricaturista” ¢ (Roman 73), potencia la transformacion —de escritora
desconocida a autora célebre— que insinuaban las fotografias del articulo de
Castellanos. Luego de la primicia de la semana anterior, la caricatura pone de
relieve el nombre completo de la escritora con la variacion civil de su nombre
de casada. De la imagen se desprende que Emma de la Barra es ya una autora,
y no una aspirante a serlo, porque ha publicado Stella, porque su libro se ha

vuelto un éxito de ventas y porque ahora el enigma del seudénimo ya se ha

6 Por ejemplo, cambios y contrastes de las proporciones fisonémicas de los personajes y
personificacion de conceptos abstractos, entre otros (Roman 73).
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revelado, lo que la convierte en una escritora notable que puede exhibir su
nombre propio. Y la caricatura es la ratificacion de esa entidad autoral.
También el 7 de octubre de 1905, en el naumero 55 de P.B.T., se publico
otra caricatura de De la Barra (fig. 8). A diferencia de la aparecida en Caras y
Caretas, la imagen no se elabora en base a una fotografia reconocible. Por el
contrario, en ella vemos a la autora vestida con una tunica, al estilo de la
antigiedad clasica, sentada en una nube, con un cielo luminoso de fondo.
Mira hacia la izquierda, serenamente. Detras de su cabeza hay una estrella,
de la cual se proyectan luminosos rayos que ocupan toda la parte superior de
la imagen. Dos detalles son importantes: De la Barra apoya su brazo derecho
sobre un ejemplar de Stella, cuyo titulo se destaca con una letra de gran
tamafio; con la mano izquierda sostiene una mascara en la cual puede leerse
su seudonimo, César Duayén. El epigrafe de la caricatura dice: “El gran
triunfo de Stella nos ha probado que César Duayen tiene talentoy garray que,
aunque es de la Barra de De la Barra, manejando la pluma jno la ha

embarrado!” (Alonso 44).

DE MI GUIGNOL

+ Emma de la Barra de De la Barra

W“.A.\..._._.__MV,A_A.;‘

Fig. 8. Caricatura de Emma de la Barra, por Alonso. “Sefiora Emma de De la Barra”.

Caras y Caretas, nro. 366, 7 de octubre de 1905.
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La caricatura resume varios sentidos asociados a la figura autoral de
De la Barra, dado que condensa en una imagen el proceso mediante el cual
ella pas6 de ser una escritora desconocida a una autora celebrada: la
publicacién de la novela primero, la revelacion al publico de su identidad
luego y el reconocimiento literario, después. Por eso, el detalle que mas
interesa de la caricatura es la representacion del seudonimo como mascara.
La imagen muestra a De la Barra sacandose esa “mascara seudonimica” de
manera tal que, aunque poco visible, aun puede verse y leerse con claridad.
Una mascara que se asemeja, ademas, a las usadas en el teatro, lo que implica
la consideracion del hecho seudonimico como actuado o teatral: la indole
histrionica del seudénimo. Precisamente, esa revelacion de la identidad que,
pese a todo, continta visibilizando el elemento que la oculta es un gesto
exhibitorio que pone de relieve una pose autoral especifica. “La pose
representa (en el sentido teatral del término) [...] como impostura
significante”, sostiene Molloy (49). Es decir, el seudonimo, en De la Barra,
adopta la forma de una “impostura significante”, ya que se trata de una
mascara que nunca se desecha y que, mas que ocultar, exhibe y potencia su
nombre propio.

UN AUTOGRAFO NOTABLE

Pellerano, Gandolfi & Cia

Fig. 9. Publicidad de la empresa Quinada Trinchieri. “Un autografo notable”. Caras

y Caretas, n° 368, 21 de octubre de 1905.
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El 21 de octubre de 1905 aparece también en Caras y Caretas una breve
nota titulada “Un autografo notable” (fig. 9). Se trata de la reproduccion de
una nota de agradecimiento de la escritora a Luis Molinari, director de la
empresa de vinos Quinada Trinchieri, por haberle enviado una caja de sus
productos “al autor de Stella”. La nota esta firmada por “César Duayén” y alli
se destacan la fotografia de la escritora y su autografo, ampliado. En el retrato
De la Barra parece mas joven que en las fotografias anteriores, no mira de
frente a la camara y no usa rodete ni sombrero, como en los retratos de la
nota de Castellanos. Su vestimenta también se diferencia de esas imagenes.
No es tan profesional (en el retrato especial de Caras y Caretas usa corbata)
ni tan cotidiana (como del retrato con el rodete). Parece, mas bien, un vestido
de verano o de fiesta, incluso se puede ver, a pesar de la calidad de la foto, el
detalle del bordado de la parte superior de la prenda.

Por lo demas, en la carta De la Barra alaba las virtudes de ese vino para
aportarle salud y vivacidad a “todos aquellos que sufren debilitamiento
nervioso a causa de exceso de trabajo mental” y los agentes generales de la
empresa sostienen, sobre la carta:

Infinitamente gratos a la gentil senora Emma de la Barra de de la
Barra por esta su privada y espontanea declaracién, nos
permitimos publicarla, en la seguridad de que el juicio de la
inteligente autora de “Stella” convencera ain mas al publico del
gran favor que goza Quinada Trinchieri entre la aristocratica
sociedad bonaerense, que es la mayor consumidora (“Un autégrafo
notable” 19).
Alli, “César Duayén” pone de relieve la utilidad tonificante del vino para
aquellos que sufren de debilitamiento a causa del exceso de trabajo mental:
no es casual que se destaque esto, ya que ella es una escritora y parte de su
especificidad en tanto tal es el trabajo intelectual. En esa linea, los agentes
también enfatizan el “buen juicio de la inteligente autora” ;quién mejor que
una escritora inteligente para alabar las virtudes de ese vino, en especial

aquellas que combaten las consecuencias de las actividades mentales? Pero

mientras que el trabajo mental y la inteligencia caracterizarian a De la Barra
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como autora, la fotografia no muestra una imagen tan acorde a esa
descripcion. No la vemos ni escribiendo ni con un atuendo profesional, sino
con un vestido delicado, una prenda que da mas cuenta de su inscripcion
social que de su nueva profesion.

Esto se conecta con otra cuestion que se pone de relieve en la nota: el
juicio de la autora convencera al pablico de consumir esa marca en particular
de vino porque es la que prefiere lo mas selecto de la aristocratica sociedad
bonaerense, de la cual De la Barra formaria parte. Nuevamente, Emma de la
Barra/César Duayén se vuelve una figura atrayente para el pablico, esta vez
para promocionar una marca de vinos; como sostiene Batticuore, el anuncio
ejemplifica como la ficcion se convierte en un instrumento funcional a los
intereses del mercado emergente para promocionar y comercializar bienes
no literarios (“Lectura y consumo” 128). En este caso, no es solo el texto
literario el objeto que vehiculiza la promocion comercial, sino también la
ficcion autoral de la escritora: si De la Barra pudo describir a sus lectores el
mundo aristocratico de Stella por formar parte de €l y, por eso mismo, los
acerco, en la lectura, a ese mundo, ahora el vino que recomienda su autora
los acercaria también en el consumo a esa clase social.

¢Qué imagen de escritora se proyecta, entonces, a partir de las
fotografias y narraciones que abundaron en la prensa en torno a la
publicacion de Stella? En especial, ;qué papel jugaron para elaborar esas
imagenes sus usos alternantes del seudénimo y del nombre propio? Como
sostiene Genette, no puede saberse a ciencia cierta los motivos que llevan a
un escritor a usar un seudonimo para publicar. En el caso de De la Barra,
podrian ser variados: conveniencia, estrategia publicitaria calculada, consejo
de su futuro esposo periodista, quien también usaba seudénimo para publicar
en algunas revistas, uso extendido de la practica en otros escritores en la
prensa. Pero si se puede indagar en los efectos que ese seudonimo genero en
el publico una vez revelado el misterio de la identidad de la autora. Al

respecto, el 2 de junio de 1906 en el numero 400 de Caras y Caretas, a casi un
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ano del suceso de Stella y cuando De la Barra estaba por publicar su segunda
novela, Mecha Iturbe, aparecié en la revista un adelanto de Dina. Sus
memorias tntimas, de René Darbell (fig. 10). Se trata de un seudonimo, segun
comenta la nota. Casi nada se sabe sobre quién se escondia detras de él, dado

que Darbell solo public6 esa tnica novela y nunca se revelo su identidad.

DELLIBRO DINA” £ . Ui i punas |

Eond DARBELL

Fig. 10. Resena de Dina. Sus memorias intimas, de René Darbell. Caras y Caretas, n°
400, 2 de junio de 1906.

Lo que interesa de la nota es que alli se utiliza una estrategia de
promocion del libro muy similar a la desplegada en el articulo de Castellanos
un ano antes. Ademas del fragmento de la novela, hay en espacio central una
imagen de la supuesta autora, de espaldas, en la que se destaca su sombrero
decorado con una pluma. El epigrafe de la imagen dice: “La misteriosa autora,
que se oculta bajo el pseudonimo de René Darbell” (“Del libro Dina” s/p.).
Hacia el final de la pagina se observan, en gran tamaio, las primeras lineas

del manuscrito original, que muestran la caligrafia de la escritora. La obra de
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René Darbell no parece haber repetido el éxito de la de De la Barra, pero lo
cierto es que la novela fue publicada en 1906 por la editorial Moen y Hermano,
la misma que habia publicado Stella un afio antes. Una mujer que escribe, un
seudonimo masculino y el misterio de su identidad fueron tres elementos que
se combinaron para dar a conocer otra autora novel: una estrategia
publicitaria que busco repetir el negocio de la exitosa publicacion de Stella.

La operacion desplegada en el articulo de Castellanos para
promocionar a De la Barra, con la revelacion de sus datos biograficos y sus
fotografias, las caricaturas que se publicaron después y el intento de repetir
esa estrategia un afio mas tarde para promocionar a otra escritora novel dan
cuenta del perfil autoral moderno que signo el ingreso de De la Barra a la vida
literaria de principios de siglo. Se trata de una ficcion autoral en la que la
combinacion del misterio del seudonimo y la exhibicion de su identidad
convirtio a De la Barra en una figura atrayente para el publico y el mercado
editorial. En efecto, César Duayén es Emma de la Barra, con su trasfondo
biografico, con sus conexiones sociales, con sus mitos autorales. El
seudénimo, en su caso, es mascara y es espejo. Pero se trata de una mascara
particular, porque oculta momentaneamente, en vistas a exhibirse luego
como gesto autoral que se repetira en multiples ocasiones en las
publicaciones posteriores de la escritora.

Y el seudénimo es también espejo, porque refleja en simultaneo al
patronimico y todo lo que se le asocia: las variaciones civiles de su nombre
—que dan cuenta de un itinerario de sociabilidad y un periplo afectivo—, sus
conexiones, su inscripcion de clase. Acaso por eso la autora no haya escrito
las composiciones que firm6é como César Duayén adecuandose a una
enunciacion masculina. El seudonimo se ha vuelto transparente, como
propone Genette a propoésito de algunos seuddénimos masculinos en
escritoras (47). César Duayén, como mascara, no deja de exhibir a Emma de

la Barra y ella, a su vez, en el futuro, cada vez que sea necesario, apelara a
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César Duayén a modo de trade mark que certifica y evoca su celebrado

ingreso a la escritura.

Consideraciones finales

Las fotografias y caricaturas de Emma de la Barra que acompanaron su
irrupcion en la escena literaria contribuyeron de manera efectiva a
consolidarse como autora. El enigma que rode6 a la publicacion de Stella y al
seudonimo César Duayén habilitd una “caza autoral” que fomento la
curiosidad del publico y la insistencia de la prensa en develar quién se
escondia detras de esa mascara. El descubrimiento, como no podia ser de
otra manera en un medio cuya caracteristica diferencial era su potencial
técnico para publicacion y difusion de la imagen fotografica, estuvo
acompanado de fotografias que le permitieron a su publico acercarse a la
identidad de la escritora de manera preferencial. Los lectores conocerian los
pormenores del suceso no solo a través de la narracion de Castellanos, sino,
fundamentalmente, a través de las fotografias de De la Barra. Fotografias que,
por su parte, se percibirian en el publico como un certificado de la existencia
de la escritora. Y que le dieron al seudonimo la materialidad de un rostro y
un cuerpo. En esas fotografias, ademas, puede leerse la transformacién de De
la Barra de escritora an6nima a autora celebrada por el éxito de su primera
novela. Y las caricaturas aparecidas posteriormente potenciaron aquello que
las fotografias postulaban. Asi, el caso de De la Barra permite corroborar la
relevancia de las imagenes para crear y consolidar ficciones autorales en la

prensa ilustrada.

En la narrativa autoral que se desprende de los articulos e imagenes
analizados, la autoria esta fuertemente potenciada por el uso alternante y
simultaneo del seudénimo y del nombre propio. Es una autoria que se exhibe
a través de la mascara seudonimica, lo cual se pone de relieve como tal,
especialmente, en sus caricaturas. Por ultimo, la proliferacion de fotografias

e imagenes de la escritora en la prensa grafica al inicio de su carrera
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contrasta con el relato que ella misma y otros escritores hicieron de los
motivos por los cuales se animé a escribir. Si la narracion pone de relieve que
la escritura no surge por deseo propio, sino para afrontar una situacion
econdmica adversa, la imagen pone en tension esa afirmacion. Fotografiar es
dar importancia y, como se vio en el caso de Bunge, también supone una
exposicion de si, factores que De la Barra aprovechd para promocionar su
obra y, ademas, para promocionarse como escritora. La trama de Stella y los
pormenores de su publicacion se presentan, asi, como dos relatos sobre
mujeres despojadas que logran rehacerse en la adversidad, reconstruirse:

Alex, la protagonista de la ficcion, y de De la Barra, su creadora.
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