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Leonardo Berneri'

Si se quisiera replantear en términos de poética del ensayo la sentencia
de Giorgio Agamben en las primeras lineas de Creacion y anarquia acerca de
que “el presente es el unico lugar donde el pasado puede vivir” (10) para
hacerla recaer sobre su propio trabajo, se podria decir que la escritura es el
unico lugar donde la lectura puede vivir. Como en ningun otro filosofo, en
Agamben, la escritura es exploracion y puesta al limite de lo leido. Agamben
escribe en los intersticios de lo que los otros —Michel Foucault, Walter
Benjamin, Gilles Deleuze— dejaron por decir, dijeron elipticamente o no
supieron que decian. “Se trata [...] de percibir aquello que Feuerbach llamaba
la ‘capacidad de desarrollo’ contenida en la obra de los autores que amo” (28).
El fil6sofo como ventrilocuo: en el punto maximo de este procedimiento,
sostiene Agamben, una y otra voz entran en una zona de indiferenciacion y
la escritura se vuelve impropia.

Pero Agamben es también, y ante todo, un lector de si mismo. El
procedimiento de percibir la capacidad de desarrollo que encierra algo y

explotarla “hasta las ultimas consecuencias” (28) —“encontrar y recoger” (28)
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aquello que ha quedado por decirse— también lo aplica a su propia obra.
Creaciony anarquia, el libro que reune las cinco lecciones dictadas entre 2012
y 2013 en la Academia de Arquitectura de Mendrisio, es la exploracion acerca
de lo que sus propios conceptos creados en Homo sacer, su proyecto
filosofico troncal, tienen para decir cuando se los hace hablar acerca de la
obra de arte. Las categorias de “potencia de no”, “inoperosidad”, “maquina” y
“uso”, reaparecen en un desarrollo rapido y preciso que hace del libro, si no
una puerta de ingreso amable a la obra del filosofo (porque el caracter oral
originario de los textos no lo tienta al didactismo), si una condensacion de
sus modos, sus preocupaciones, las fuerzas que lo tensan y los intereses que
lo mueven a pensar.

En “La arqueologia de la obra de arte”, la primera de las lecciones,
Agamben se propone pensar la obra de arte a partir del derrotero historico
de la idea de obra. La tesis que la sostiene es que el intento del arte
contemporaneo de rechazar la encarnacion del arte en una obra constituye
un “retorno en formas patoldgicas de lo reprimido” (13), es decir, de la obra
que no ha podido ser pensada en términos ontologicos: cudl es el ser-obra de
la obra de arte. Si para los griegos las actividades que producen algo (ya sea
una casa, un tejido o una estatua) no residian en el artista o el artesano sino
en la obra acabada, para nosotros, al menos desde el Renacimiento, el arte
“se salio de la esfera de las actividades que tienen su enérgeia fuera de ellas,
en una obra, y se desplazoé hacia el ambito de aquellas actividades que, como
el conocimiento y la praxis, tiene en si mismas su enérgeia, su ser-en-obra”
(18). En la Modernidad la obra acaba siendo un remanente de la mente del
artista, donde reside el genio. Sobre estos tres elementos —la obra, el artista
y la operacion creativa—, sostiene Agamben, se yergue la “maquina artistica”
de la Modernidad. Cada uno supone al otro y es imposible suspender el
funcionamiento de la maquina simplemente afirmando alguno de ellos sobre
los demas o colocandolos en una relacion opositiva. Los ready-made de
Marcel Duchamp —“un asceta, ciertamente no un artista” (24)— aparecen aqui

como el gesto que es capaz de explotar la maquina o, al menos, desactivarla.
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“El ready-made ya no tiene lugar, ni en la obra de arte ni en el artista, ni en el
érgon ni en la enérgeia, sino tan solo en el museo” (25).

En “sQué es el acto de creacion?”, Agamben se hace eco de la idea de
Deleuze de que el arte resiste, en términos politicos, a traves de la liberacion
“una potencia de vida” (27) aprisionada u ofendida. En uso profanatorio del
texto deleuziano, Agamben, el ventrilocuo, piensa la resistencia del arte no
ya como una reaccion a una fuerza externa sino como algo que se manifiesta
internamente en la obra. La resistencia de la obra es resistencia a si misma y
a su potencia de expresion. En este punto, Agamben recurre a su desarrollo,
presente ya en El poder soberano y la vida desnuda, del concepto aristotelico
de “potencia de no”. La potencia de la obra de arte no se agota en el acto ya
que algo en ella se resiste y se conserva. Esta resistencia se podria traducir
como la critica, la autorrepresentacion, la autoinspeccion de la obra que, en
el impulso creativo, se detiene y se mira a si misma. Y en ese observarse a si
misma lo que la obra exhibe es su propia potencia suspendida: la obra exhibe
su inoperosidad, la “desactivacion del esquema potencia/acto” (39). Al
volverse inoperosa, la obra, al igual que el viviente que se dedica a la vida
contemplativa, se libera a la posibilidad.

“Lo inapropiable” es el nombre de la tercera leccion, donde Agamben
retoma su teoria del uso y de la propiedad, desarrollada en Altisima pobreza:
reglas mondsticas y formas de vida. “Ser pobre significa: mantenerse en
relacion con un bien inapropiable” (61). Este es el tipo de relacion que tiene el
escritor con la lengua: una relacion de uso de algo inexorablemente ajeno.
Los dos polos que tensan esta relacion son el estilo y la maniera: el escritor
se apropia de un estilo y a la vez se distancia de ¢l a través de una maniera.
“Todo uso es, en este sentido, un gesto polar: por una parte, apropiacion y
habito; por la otra, pérdida y expropiacion” (72-73).

Las altimas dos lecciones, “;Qué es un mando?”y “El capitalismo como
religion”, abandonan la indagacion acerca de la obra de arte y se mueven al
de la arqueologia de la politica moderna, el terreno especifico del gran
proyecto investigativo del autor. En la ultima de ellas, el proceso de

desmaterializacion del dinero, cuyo punto final decreté Richard Nixon al
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anunciar la suspension de la convertibilidad del dolar en oro, se presenta
como intrinsecamente ligado al proceso de separacion y pérdida de la
relacion entre lenguaje y mundo.

Se echa de menos en el libro la aparicion del concepto de “nuda vida”
que, al igual que los demas, podria tener mucho que decir si se lo hiciera

habitar en el terreno de la literatura y las artes.
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