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Resumen: En “Les sorties du texte” [“Las salidas del texto”] (1972), a partir de los trabajos
heterologicos de Georges Bataille, Roland Barthes reflexiona sobre la escritura del ensayo,
cuyo devenir estaria acompasado por un ritmo amoroso de alternancia entre saber y valor.
En el ambito de lo ensayistico se produciria un desplazamiento pulsional de la pregunta
ontologica del saber hacia la pregunta excéntrica del valor: “;Qué es esto para mi?”. De
esta manera, la valoracion introduce una subjetividad que no implica ni un punto de vista
impresionista ni uno objetivo, sino una subjetividad cuyo agente es un no-sujeto; es decir,
un sujeto incierto. Asi es como Barthes se autodenomina en la “Legon” [“Leccion
Inaugural”] (1977): un sujeto que quiere inscribirse en las discusiones propias de las
instituciones cientificas sin someterse a su impotencia reproductiva; un sujeto que, por
ese motivo, no produjo mas que ensayos: género ambiguo en el que la escritura disputa
con el andlisis. Este articulo se propone ahondar en estos postulados barthesianos para
leer “Las salidas del texto” en dos niveles concurrentes: tematico y formal, para mostrar
como su composicion responde a la caracterizacion barthesiana de lo que es un ensayo.
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Abstract: In “Les sorties du texte” (1972), taking as a starting point Georges Bataille’s
heterological works, Roland Barthes reflects on the writing of the essay, the development
of which would keep in step with a loving rhythm which alternates knowledge and value.
In the sphere of the essay, a pulsional shift would occur in the transition from the
ontological question posed by knowledge to the eccentric question posed by value: “What
is this for me?”. In this way, the act of valuation introduces a type of subjectivity which
differs from an impressionist or an objective point of view, putting forward a kind of
subjectivity that comes from a no-subject; i.e., an uncertain subject. That's the way
Barthes calls himself in the “Lecon” (1977): a subject that is willing to inscribe itself in the
discussions the scientific institutions pay attention to, distancing itself from their
reproductive impotence; a subject that, for that very reason, could only write essays: that
ambiguous genre in which writing confronts analysis. This article’s aim is to delve deeper
in these barthesian postulates so as to read “Les sorties du texte” in two concurring levels:
thematic and formal, to show the way its composition resonates accurately to the
barthesian characterization of the essay.
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A finales de junio de 1972, recién comenzado el verano europeo, un grupo
de intelectuales, artistas y académicos, bajo la direccion de Philippe Sollers, se
reune en un castillo normando donde, desde 1952, funciona el Centro Cultural
International de Cerisy-la-Salle (CCIC). Alli, todos los anos, se celebran los ya
famosos Coloquios de Cerisy. En esta oportunidad, la tematica central del
encuentro gira en torno a los escritores Antonin Artaud y George Bataille. Entre
los expositores, se encontraban figuras de la talla de Julia Kristeva y Francois Wahl,
aparte del mencionado Sollers. Es en este marco que Roland Barthes lee su
comunicacion denominada “Les sorties du texte” [“Las salidas del texto”], que hoy
recuperamos en la compilacién de ensayos barthesianos titulada El susurro del
lenguaje (1984).

La participacion de Barthes en el Coloquio se reducira solo a la figura de
Bataille, dejando de lado a Artaud. Un rapido recorrido por el indice y la contratapa
de las actas anuncia los grandes temas tratados en el encuentro: las relaciones de
Bataille con Nietzsche, Hegel, el surrealismo, el materialismo marxista y maoista,
el sujeto, el lenguaje, el sacrificio, entre otros. Se desprende de esto un primer
gesto barthesiano: su comunicacién omitird flagrantemente estos topicos
monumentales para dedicarse a un ensayo infimo, “Le Gros Orteil” [“El dedo gordo
del pie”], cuya tematica explicita es la seduccion en relacion con el dedo gordo del
pie.

“Las salidas del texto” es un escrito que trata sobre el ensayo de manera
ensayistica. En ese proceder, se deja leer en dos niveles: por un lado, el contenido
tematico sobre el ensayo (que abarca reflexiones sobre el proposito, el género y la
escritura, la estructura composicional y los procedimientos) y, por otro, su
composicion como mostracion de lo tematizado.

*k%k

Cualquier discurso de saber esta ligado a la legitimidad de una institucion
social que, como tal, garantiza su supervivencia a través de mecanismos de
reproduccidn. Por su parte, el ensayo es un género que busca entrar en relacion
con el saber implicando la subjetividad del autor, quien se vera obligado a medirse,

en diferentes modalidades, con dichos mecanismos reproductivos. Segun la
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modalidad barthesiana, al ensayo, en su afan de singularidad, le interesa establecer
una ruptura con los sentidos inmovilizados en un marco en el que la escritura, el
saber, la subjetividad y el valor entran en con-tacto: ;cémo, de una vez, escribir,
saber, subjetivarse y valorar sin dejar el cuerpo de lado? En este sentido, frente a
los discursos del saber, la escritura ensayistica apela a la intrusién del valor con el
fin de producir su desestabilizacion. Este efecto solo se producira en tanto los
valores puestos en juego dejen de responder a una moral (en diferentes grados y
matices, siempre metafisica) y actiien desde una ética® del sujeto que los enuncia:
este desplazamiento, siempre momentaneo, de un valor a otro —del pudor a la
seduccion— permea el ensayo a las marcas del cuerpo, haciendo que se exceda a

si mismo y, asi, tienda constantemente al texto.?

% Para precisar la diferencia entre ética y moral, apelo a Gilles Deleuze en su Spinoza: Filosofia
prdctica (1981). Especificamente, al capitulo denominado "Sobre la diferencia entre la ética y una
moral". Teniendo como interlocutor el principio tradicional de la Moral (empresa que pretende que
la conciencia domine las pasiones), Spinoza formula una de sus tesis tedricas fuertes relativa al
paralelismo entre el cuerpo y el espiritu; alejandose de cualquier causalidad o supremacia entre
uno y otro, propone que lo que es accion en el alma también lo es en el cuerpo y, por su parte, lo
que es pasion en el cuerpo también lo es en el alma. En este sentido, postula que lo concerniente
al cuerpo supera el conocimiento que tenemos de él, mientras que, andlogamente, el pensamiento
supera la conciencia que de €l tenemos. Esta es la significaciéon practica de la tesis del paralelismo:
conocer los poderes del cuerpo para descubrir los poderes del espiritu. Por otro lado, la conciencia
—denuncia Spinoza— es el lugar natural de una ilusién, porque solo puede recoger los efectos e
ignora por completo las causas. Cuando un cuerpo se encuentra con otro, o una idea se encuentra
con otra, se producen relaciones de composicion (potenciaciéon) o descomposicion
(debilitamiento). El orden de las causas, en este sentido, es un orden de composiciéon y
descomposicién de relaciones que afectan a la naturaleza entera: nuestra conciencia, de eso, solo
conoce los efectos. Frente a la Moral, que discrimina entre el Bien y el Mal como valores
trascendentes, la Etica diferencia entre lo bueno, aquello que tiende a la composicién y, por ende,
a la potencia, y lo malo, como lo que descompone y deviene impotente.

3 En la obra de Barthes, el término "texto" tiene un lugar privilegiado que, por la reincidencia de su
aparicion, propende a la adquisicion de una consistencia conceptual de la que él mismo se encarga
de tomar distancia. En "La muerte del autor” (1968), en una formulacion cuyo propdsito claramente
se dirige a la desentronizacion del lugar del autor como garante del sentido, el texto es
caracterizado como un tejido de multiples citas en didlogo, recogidas en el espacio de un lector sin
historia ni biografia. Unos afios después, el mismo en el que se realizara el Coloquio sobre Bataille,
esto ultimo vuelve a resonar un poco mas fuerte en "Los jovenes investigadores" (1972), cuando el
autor regresa en el lugar del enunciador, pero con una inflexion diferente. El texto es, ahora, una
operacion en la que se pone de manifiesto su "irreparabilidad": el "yo hablo" se sustituye por el "ello
habla", deslizamiento que hace hincapié en el devenir impersonal que promueve la textualidad. En
El placer del texto (1973), ese tejido se vuelve un entrelazado perpetuo en cuya textura el sujeto se
deshace: la operacién de entramado es, en este sentido, logaritmica (tiende al infinito). La
reincidencia mas potente es, quizas, la que se lee en "La aventura semioldgica" (1974); alli Barthes
aclara que su uso del término "texto" resiste la definicion conceptual y la catalogacion como
producto. Es, por el contrario, una prdctica significante que involucra el trabajo, el juego y la
estructuracion en un "volumen de huellas en trance de desplazamiento”. Asi, podriamos decir que
“Las salidas del texto” es un escrito que quiere ser texto y, también, su teoria.
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Frente a los mecanismos de autoconservacion, existen otros que entran en
sintonia con los propositos del ensayo barthesiano: la futilizacion del saber
(mediante la apelacion a lo extrano y al detalle), la paradoja y la contradiccion
(diferentes graduaciones de la misma practica), la desviacion del saber (propia de
la literatura) y la invencion de un tercer término que excede un paradigma simple
(descentramiento del aparato del sentido) ejecutan la idea nietzscheana de que
todo saber es una ficcion interpretativa. De esta manera, el saber debe brotar
desde lugares inesperados pluralizandose sin cesar —de la monofonia a la polifonia:
la heterologia de Bataille— como resultado de una sintesis falseada que,
utopicamente, nunca detenga su devenir. El valor, en esta modalidad, no rechaza
el saber, sino que descansa de su rigidez: saber y valor entran en una alternancia
ritmica que acompasa la escritura del ensayo. El ritmo, de esta manera, es una de
las formas en las que el cuerpo marca la escritura.

Otros medios de hacer hablar al cuerpo, de acuerdo con Barthes, consisten
en articularlo no sobre el discurso (procedimiento tematico), sino sobre la lengua
misma (procedimiento formal): son los recursos del significante y los ejemplos, en
este caso, son las frases idiomaticas y la exploracion etimologica. Propiciar la
intervencion de giros idiomaticos que tengan el espacio disponible para su
despliegue y el adentramiento en su literalidad. También, desencadenar la
remision etimologica en la que no solo se enlazan definiciones, sino, ademas, se
despliega una genealogia linglistica. Ambos recursos, maneras de poner en
marcha la maquina de los lenguajes. Trasladando estos recursos al ambito de la
grafia, nos encontramos con los vocablos (las palabras-valor), que son aquellas que
denotan seducciones o repulsiones (fetiches), marcadas mediante el uso de
bastardillas (deformacion grafica resultante de la presion subjetiva), de
entrecomillados (método de desnaturalizacion de la palabra, volverla extrana al
contexto) y de mayusculas y minusculas iniciales (como medio para
heterogeneizar un concepto).

El abandono de la metafisica supone, entonces, el deslizamiento desde la
pregunta ontologica (“;qué es esto?”) hacia la pregunta por el valor (“;qué es esto
para mi?”): traslaciéon que importa la puesta en juego de una determinada

subjetividad. Es necesario alejarse de cualquier voluntad impresionista
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(subjetividad del sujeto) u objetiva (no-subjetividad del sujeto), para dar lugar a la
interpretacion en sentido fuerte (subjetividad del no-sujeto): actividad en devenir
que implica dos movimientos simultaneos, la intrusion del valor en el discurso del

saber, por un lado, y la embestida del sujeto de la interpretacion, por otro.

*k%

La primera eleccion formal de “Las salidas del texto” en la que quisiera
detenerme es la puesta en practica de la voluntad expuesta en el incipit del ensayo:
contra todo procedimiento explicativo que suponga un enlazamiento y
organizacion de ideas, el ensayo se presentara como la reunién de un conjunto de
fragmentos en “estado de ruptura”. La escritura fragmentaria es, utilizando los

" 4

términos de Barthes, un “compromiso de la forma” * que encuentra sus

precursores, para Barthes especificamente, en Friedrich Nietzsche y André Gide.

4 En 1953, Barthes publica su primer libro, El grado cero de la escritura, en el que polemiza con los
postulados de Jean-Paul Sartre en su ensayo Situaciones II: ;Qué es la literatura? (1948). En
respuesta a las exhortaciones sartreanas del compromiso politico del escritor, Barthes propone
que el compromiso mas genuino que un escritor puede asumir, en tanto la literatura es una
problematica de lenguaje, es con la forma (eleccion que supone un cuestionamiento de la
institucion literaria con sus tradiciones formales). Esta propuesta le permite reformular la historia
de la literatura —que ordenaba cronoldégicamente escuelas, obras y autores— en una historia formal,
que agrupa y relaciona escrituras —esto es, modos de significar la literatura: qué es lo que se quiere
que la literatura sea—. Sigo la lectura de Alberto Giordano en su ensayo “Literatura y poder” (2016),
quien apunta que esa propuesta de historizacion formal (una historia especifica con leyes propias)
no deja de estar ligada al devenir historico como lo entiende el marxismo (categorias estructurales
a las que las escrituras, en ultima instancia, se subordinarian). Es también Giordano quien sefnala
un interesante desplazamiento entre la concepcion de “compromiso de la forma” que se desprende
de El grado cero y aquella que, mas de 20 anos después, se leera en la Leccién inaugural (1977): lo
que continua entre ambos usos de la formulacion es el valor social; lo que se transforma es el objeto
de esa valorizacion —primero, lo especifico (la capacidad de representar tensiones exteriores a la
literatura), y, luego, lo irreductible (una afirmacion alejada de todas las evaluaciones culturales)—.
En mi caso, el uso de la férmula para referirme a la escritura fragmentaria pone en relacion ambas
concepciones. En tanto se puede reconocer una filiacion en la eleccion formal (explicitamente en
Barthes, Nietzsche y Gide), la fragmentacion asume un compromiso de ruptura con las voluntades
explicativas de la ciencia, la constitucion de un sujeto en dominio de sus enunciados (por ende,
prexistente a la enunciacion), la concepcion de un mundo ordenado y lleno de sentido, entre otros.
Sin embargo, su insistencia a lo largo de la obra barthesiana (desde el articulo “Notas sobre Gide y
su Diario” hasta La cdmara lucida [1980]) quizas senale el retorno de algo que ninguna de las
razones anteriores puede recubrir del todo y que, por ese motivo, solo podamos entender
momentaneamente como la reaparicion de un resto imposible de saldar y en cuya potencia resida
el motor de la escritura para Barthes (el lugar donde se esconde salvajemente una seduccién). Como
nos ensefa Barthes hacia el final de la primera seccién de “Las salidas del texto”, en cualquier
valoracion entran en relaciéon fuerzas de composicion y descomposicién —en el sentido spinoziano
de los términos—; en su vinculo heterogéneo radica su potencia.
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“Notas sobre André Gide y su Diario” (1942), uno de sus primeros textos
publicados, asi lo atestigua e, incluso, también desde el inicio, reitera la misma
insistencia: por temor a la insatisfacciéon que le produciria sistematizar a Gide,
encerrarlo, lo mas ajustado —postula— seria abandonar el programa de enlazar sus
notas (esto es, “enmascarar su discontinuidad”). “La incoherencia —dice Barthes—
me parece preferible al orden que deforma”. ;Cual es la deformacion que ese orden
produce? Para responder a esta pregunta, recurro a uno de los textos cuya
consulta es ineludible cuando se trata del ensayo: me refiero al “El ensayo como
forma” (1958) de Theodor Adorno. La defensa del fragmento, alli, se erige sobre la
base de un paradigma de multiples pares opositivos: la continuidad, la totalidad y
la coherencia logica que exige el pensamiento tradicional, frente a la
discontinuidad, la parcialidad y la incoherencia que hacen a la forma mosaica del
ensayo. Al presentar el desarrollo del pensamiento como un continuo de
operaciones enlazadas que avanzan en una sola direccion, la moral del saber
tradicional falsea —deforma— la genuina dindmica del pensamiento, cuyo
enmaranamiento el ensayo se propone poner en escena: su proceder, dird Adorno
en una cé¢lebre frase, es metddicamente ametodico. El germen de esta critica
también se blande contra las exigencias de exhaustividad que impone la tradicion
y a las que el ensayo, por creerlas totalitarias, responde con una acentuacion de lo
parcial: se piensa en fragmentos porque la realidad es fragmentaria. Como telon
de fondo de todas estas oposiciones, se encuentra la cosmovision de ambas
posturas: la moral tradicional simplifica ilusoriamente una realidad para quitarle
su naturaleza antagonica, compleja y escindida, y asi volverla logica. El ensayo,
entonces, empieza y termina donde le va mejor, porque el mundo no tiene sentido
(previo, dado de antemano). Al optar por la escritura fragmentaria, el ensayo
barthesiano vehiculiza estas implicancias tedricas y le suma una vuelta de tuerca,
el ordenamiento alfabético de sus fragmentos, que denomina el “grado cero del

orden™ por estar “privado de sentido”.

> En la obra de Barthes, la nocion de “grado cero” se lee por primera vez, en cumplimiento de las
expectativas que induce el titulo, en El grado cero de la escritura (1953; corresponde notar, sin
embargo, que el libro esta compuesto por capitulos que, en su mayoria, fueron publicados como
articulos en la revista Combat entre 1947 y 1951). En la “Introduccion” de dicho libro, el grado cero
aparece en relacion con la “escritura” como una negacion momentanea (“ausencia de todo signo”)
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*k*
Desde un comienzo, el titulo de la intervencion de Barthes fue para mi, sin
saberlo, una consigna de trabajo incuestionable. Mi primer intento de

acercamiento a “Las salidas del texto” se produjo durante la escritura de una

que, por la indefectible absorcion de la institucion literaria, tiene vedada toda duracion. En tanto
es el momento en el que se postula la tesis fuerte del libro, la nocién es esbozada como otra de las
realidades formales del lenguaje —una dimension tercera diferente a la lengua y el estilo e
independiente de ellos— que también vincula al escritor con la sociedad. Por eso, “sigue paso a
paso el desgarramiento de la conciencia burguesa” (13). La reaparicion de la nocion se da en el
capitulo “La escritura y el silencio” de la segunda parte, a propdsito de la escritura blanca; alli, se
la piensa como un modo negativo, silencioso, en el que se aniquila la dimensidn social del lenguaje
y se conserva un compromiso que no responde a una dimensién externa (ideoldgica, histdrica,
social, etc.) que no le pertenece. Tomando el concepto de la lingtiistica, Barthes identifica el grado
cero como un grado no marcado que entra en relaciéon con los términos marcados sin participar
de ellos, condicién que le otorga un estado de inocencia. En tanto esto refiere al lenguaje, el silencio
aqui remite inevitablemente a una abstencion del habla y, particularmente, una que se resiste a
cualquier tipo de comunicacién socialmente orientada. A la vez, es un silencio que se vincula con
los términos marcados (en este caso, de significado social) sin entrar en una relacion (cualquiera
sea esta: opositiva, reproductiva, etc.). En este sentido, se podria decir que es un silencio de indole
infantil: sin culpas, se abstiene de un habla dirigida a un publico (como lo sugiere la etimologia de
la palabra “infancia”). No es una infancia histérica (ni dialéctica ni cronoldgica), sino una que se
manifiesta en la escritura como “el modo de existir de un silencio” (58). Recordemos: es el capitulo
en el que Barthes recupera a Mallarmé; como indica Giordano, es un autor que habia sido
expresamente expulsado en la primera parte del libro por su condiciéon de poeta (la poesia era
excluida debido a la violenta autonomia de su lenguaje). En el marco del momento en que se
manifiesta la incoherencia de la empresa, no es llamativo que la concepcion del grado cero haya
quedado fuertemente impregnada de los tonos con los que Barthes habia pintado la escritura
silenciosa de Mallarmé (aunque no fuese, en rigor, una escritura blanca), porque tanto en el
equivoco como en la contaminacién que sufre la deriva conceptual se aprecia la potencia con que
toda afirmacion ética se fuga de su sentido moral antes de su solidificacion. ;Acaso en El grado cero
no estamos ante uno de varios momentos de manifestacion de una basqueda que recorre toda la
obra de Barthes? ;No podriamos pensar este grado cero como lo irreductible en estado de latencia?
Mas de diez anos después, en “Elementos de semiologia” (1964), Barthes retoma el término y lo
define ya mediante un aparato terminoldgico estructuralista (las referencias a Levi-Strauss lo
evidencian). El grado cero es, entonces, un estado diferencial puro (una ausencia que significa) en
el que radica el poder de todo sistema de signos de hacer sentido con nada (el intertexto es,
explicitamente, Saussure). Esta formulacidon es la que, quizas, entra mas ajustadamente en relacion
con el ordenamiento alfabético de los fragmentos en “Las salidas del texto”; es una ausencia de
orden (razonado) que significa orden (no necesariamente sin razon). Entre el paradigma de la
razon/sin razon, un tercer término: lo arbitrario. Es decir, ese rasgo del signo (nuevamente
Saussure) que hace que la relaciéon entre significado y significante sea inmotivada.
Circunstancialmente, entonces, grafema (unidad minima e indivisible de la escritura de una lengua)
y fonema (unidad fonoldgica que no puede descomponerse y que es capaz de distinguir
significados) se emparentan para hacer hincapié en su naturaleza formal y ponerse al servicio
(apetito) del arbitrio. §No es acaso esto el estado larvario de esa utopia de la exencion del sentido
que aparece en la definicion de grado cero que Barthes ofrece en la entrevista titulada “Roland
Barthes contra los lugares comunes” (1974)?
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ponencia para las “I Jornadas Roland Barthes, el gesto de la idea” (realizadas en la
ciudad de Rosario los dias 9 y 10 de agosto de 2018). Alli me propuse hacer
converger la ensayistica de Jorge Luis Borges con las teorizaciones de Barthes
sobre el ensayo. El resultado fue un escrito que, a pesar de su modalidad
barthesiana, se enfocaba exclusivamente en Borges; mi participacion en las
jornadas, por ese motivo, se sostuvo solo gracias a la amabilidad de su comité
académico. El segundo intento se produjo en las IV Jornadas de Jovenes
Investigadores de la Universidad Nacional del Litoral (Santa Fe, 8 de noviembre de
2018): en esa ocasion, la presencia de Barthes en mi trabajo fue menos satelital,
pero se concentr6 en las remisiones intertextuales hacia otros trabajos
posteriores del autor y mis derivas por dichas remisiones. Nuevamente habia
fallado en la consigna de escribir sobre el ensayo barthesiano (¢quién querria
asistir a mis fantasias textuales con Barthes?): para ese momento, yo ya sostenia a
rajatablas una rebeldia que ignoraba. Como Stendhal en su diario de viaje por Italia,
no conseguia hablar de lo que amaba. El tercer intento tuvo un comienzo
prometedor: la identificaciéon de ciertos movimientos formales motivo una
escritura mas ajustada a la vivacidad de mi lectura; mi obsesividad, sin embargo,
lo llevd demasiado lejos: lo que habia iluminado ciertos momentos del texto se
transformo rapidamente en una voluntad sofocante que queria hacerle decir todo
(como si eso fuese posible y, lo que es mas importante, deseable). Contra toda
hermenéutica sustancialista, la consigna de las salidas del texto promueve la
practica de roces amorosos con ciertas zonas de una superficie textual carente de
interioridad. Es una forma de caceria: la busqueda de algo de orden animal en el
lector que debe sobrevivir transformado en la escritura como operacion. La
transformacion en una generalidad simbolica imbrica la busqueda con el saber; la
supervivencia de la vitalidad animal garantiza su desviacion. Si queria conservar
algo de la vitalidad de mi lectura, lo mas conveniente era abandonar mis impulsos
agobiantes, aligerar la carga, y detenerme en un solo fragmento. Elegi, en este
caso, el “Achatamiento de los valores”, porque contiene muchos de los elementos
que hacen a la forma del ensayo barthesiano.

En este primer fragmento del ensayo, Barthes identifica un tema en comun

entre Nietzsche y Bataille, la pena por una patria perdida, que, respectivamente,
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serian la Grecia clasica y la Roma antigua. A pesar de las sospechas que suscita la
irreverencia barthesiana, la union parece estar motivada, tanto por lo tematico
como por la influencia que el filésofo aleman tuvo en la obra de Bataille. Desde El
nacimiento de la tragedia (1872), Nietzsche recupera la figura del dios griego
Dionisos como simbolo de una dimension de la realidad que, segun denuncia, su
actualidad —seguramente también aplicable a la nuestra— se encarga de
invisibilizar y frente a la cual su filosofia es una reivindicacion. En Bataille, la
referencia a la Roma antigua es mucho mas escueta (dos lineas al comienzo de un
parrafo) —quizas, en la desproporcion haya algo de la irreverencia barthesiana—y
se relaciona con la despreocupacion que manifestaban las matronas romanas,
incluso las mas pudicas, al mostrar sin reparos sus dedos desnudos (Bataille “El
dedo” 46).

En la primera linea del fragmento en cuestion, el término utilizado para
nombrar lo que Barthes identifica como tema en comun es Regret (Sollers et al.
Bataille 49; mayuscula en el original), cuyas traducciones remiten a términos como
pena, tristeza o dolor. El término generalmente entra en relacion con un
complemento encabezado por la preposicion de para designar algo que se ha
tenido o conocido, como, por ejemplo, la expresion regret du passé, que es
sinénimo de “nostalgia”.? Tengo ante mi dos versiones espafiolas de este ensayo,
la primera de las cuales lo traduce como “Nostalgia” (Barthes “Las salidas del texto”
342) y la segunda, como “Pena” (Sollers et al. Bataille 41). La definicion que se
proporciona en la linea siguiente del fragmento pareceria estar mas en
consonancia con el término “nostalgia”;’ incluso, los momentos de las obras de los
autores mencionados, segun lo recuperé anteriormente, apoyan esta ultima
hipotesis. La alusion a la expresion “regret du passé” (pena por el pasado) nos
permite inferir una operacion de escritura: dejando estratégicamente de lado la
referencia temporal, Barthes prefiere hacer hincapié¢ en el primero de los términos

de la expresion —esto es, la dimension patética—. La definicion de la segunda linea

% El vinculo entre regret y la expresion regret du passé es tan estrecho que se evidencia en la entrada
del Trésor de la Langue Francaise informatisé.

’ Etimoldgicamente, “nostalgia” proviene del griego ndstos (regreso) y algia (dolor): el dolor o la
pena que produce la idea de regresar a un estado anterior.
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—una parafrasis ad libitum de la del diccionario— reintroduce la cuestion temporal
(presente y pasado) e incorpora, al mismo tiempo, un elemento foraneo a la
entrada del diccionario: el vocablo “forma”; alli comienza a operar la precision que
viene a continuacion, en la que se indica que las referencias al presente y el pasado
no remiten a lo histérico —no deben leerse asi—, sino al movimiento formal de una
decadencia.

Merece un comentario la expresion “a decir verdad” (“a vrai dire”) que se
desliza en calidad de expresion parentética en el interior de la precision. En tanto
el texto es una ponencia leida ante un publico, incisos como el mencionado
pueden bien ser considerados simplemente marcas de oralidad que fueron
conservadas en las actas editadas del encuentro. Como giro coloquial, se utiliza
generalmente para introducir la opiniéon —la valoracién— de quien habla. Sin
embargo, la expresion esta también emparentada con el término “veredicto”, que
senala la presencia de una reflexion autorizada. En el interior de la especificacion
acerca de la naturaleza no historica (formal) del movimiento decadente, el
marcador discursivo la impregna tanto de valoracion como de reflexion o, incluso,
pone estos elementos en relacion para dar cuenta de una valoracion que suscita
una reflexion autorizada. En contraste con el texto circundante (lo afirmativo en
la enunciacion del tema y lo explicativo en la definicion), el comentario parentético
se corre del tono general sostenido hasta ahora para apelar a la complicidad de los
oyentes (lectores): quien habla /escribe propone un juego de valoracion y reflexion
sobre lo que expone y pretende que quienes lo escuchen/lean sean también
participes de ese juego. Como senala Adorno, el ensayo exhorta a la libertad del
espiritu y se resiste a la prescripcion de una jurisdiccion; para ello, abandona las
pretensiones cientificas y artisticas para que su esfuerzo refleje “el ocio de lo
infantil”.

Segun lo expuesto hasta ahora, el fragmento analizado comienza con un
tema en comun entre Bataille —a cuya obra esta dedicado el Coloquio— y
Nietzsche. Confiado en que cualquier topico relacionado con Bataille y sus
influencias ejercera una potente fuerza centripeta, Barthes aligera ese
magnetismo impuesto para, poco a poco, mover el eje, momentaneamente, hacia

otro “centro”. La ambigliedad presente en la nominacion misma del tema (la
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asociacion entre regret/regret du passé), y el temay su definicion (proposicion que
remite al término asociado e incorpora elementos que la extrafian) ejerce un
desplazamiento —siempre sutil y nunca en la misma direccion— que sostiene, de
manera simultinea, ambos centros (pena/nostalgia) sin que se anulen
mutuamente. Lo mismo sucede con la precision (la naturaleza no historica,
formal), que encadena con la definicion haciéndose eco de ella y, al mismo tiempo,
anticipa lo que viene, desde un nuevo centro: el movimiento de una decadencia.
Todo esto antecede a la incorporacion de la regret progressiste (la pena /nostalgia
progresista), una ocurrencia barthesiana introducida por el marcador conclusivo
ainsi (asi) que senala falsamente la sintesis de una conduccioén logica. Ocurrencia
que, por lo demas, no sera explorada, sino simplemente enunciada. Parafraseando
a Maurice Blanchot, en este gesto se puede apreciar lo que el ensayo toma del arte
literario para entrar en relacion con conceptos tan complejos y abstractos como
los de una obra filosdfica: imaginar pensamientos aun no pensados.® En el “atin
no”, senala Blanchot a partir de su analisis de la literatura de Musil, radica la
literatura misma; aquello que se revela en el arte, pero que es anterior a la
revelacion: la concurrencia de una inocencia (por no necesitar la redencion de la
significacion) y una inquietud infinita (por no pretender la verdad). La distancia
entre el tema en comun y la ocurrencia es considerable; sin embargo, el juego de
descentramientos y desplazamientos allano el terreno de manera que la distancia
no sea inmediatamente perceptible. Avanza segun el procedimiento de una
modulacion preparada: dados los centros tonales A de salida y B de llegada, se
identifican los acordes pivote que permitan introducir una zona lo
suficientemente ambigua entre A y B como para que el contraste no resulte
inmediatamente chocante. Es la puesta en practica de la de-cadencia® (como
privacion de cadencia): cada lugar de llegada, en el ensayo, es de alguna manera
desviado para que el movimiento vuelva a tomar impulso y continue sin cerrar;

esto es, falsea, de manera recursiva, las expectativas de conclusividad. Como

8 Llego a Blanchot a través del articulo “La logica de la lectura escéptica” de Dario Gonzélez (2001)
acerca de la ensayistica borgeana de topico filoséfico.

9 Segun el Diccionario Oxford de la Musica, una cadencia es un movimiento arménico o melddico
convencionalmente asociado con el final de una frase, seccién o composicién (Latham 249).
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senala Adorno, en un alejamiento de la logica discursiva, el ensayo tiende a la logica
de la musica, el estricto y, sin embargo, aconceptual arte de la transicion (32).

Aun teniendo en cuenta las precisiones anteriores, la formulacion de la
ocurrencia, por su parte, no deja de emitir un aura paraddjica: una pena/nostalgia
que anhela, sincrénicamente, el pasado y el futuro, conservadora e innovadora a
la vez. Esta ocurrencia minima se presenta, en primera instancia, como la
expresion en miniatura de la propension al fragmento: es, en si misma, un
fragmento de pensamiento. Uno que, por su parte, indica un limite externo: el
momento en que el pensamiento tiende a su propia destruccion. Su dimension a
escala, de todas maneras, no logra sino un temblor —en términos adornianos— de
la “experiencia espiritual”. Frente a las pretensiones de verdad tradicionales, que,
desde Platon, consideran lo verdadero como lo que permanece invariable en el
tiempo, el ensayo —indica Adorno— no busca lo eterno en lo pasajero destilandolo
de su ropaje efimero, sino que prefiere “eternizar lo pasajero” (20). Adorno expone
uno de los propésitos del ensayo mediante una formulacion paradoéjica, porque la
transmision de este conocimiento solo puede efectuarse mediante la
concurrencia de forma y contenido.

Volvamos al entramado de “Las salidas del texto”. Después de la ocurrencia,
Barthes continua con una nueva precision acerca de cémo debe leerse la
decadencia mentada: a favor de la “connotacion corriente de la palabra”, que,
segun la aclaracion que provee, seria un “achatamiento de los valores”. Teniendo
en cuenta la audiencia para quien estaba dirigida la ponencia, el estado sofisticado
e hipercultural al que aludiria el término en la otra connotacion sugerida —y
denegada- seria, en este caso, lo que se conoce en la historia de la literatura como
Decadentismo. En este momento, despuntan varias cuestiones importantes. En
primera instancia, la alusion a la teoria textual mediante la impugnacion de la
teoria hjiemsleviana del signo (no habla de “denotacion”, sino de “connotacion
corriente”): como postulara ya en S/Z (1970), es conveniente desjerarquizar los
significados en su relacion con el significante —un anticipo de la rubrica de la
gregariedad del signo— para abrir el juego hacia el horizonte utopico del texto. En
segundo lugar, la puesta en practica de lo que se conoceria como la rubrica de la

autoridad de la asercion en la Leccion Inaugural (1977): Barthes sabe que no puede
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dejar de afirmar la acepcion decadentista a pesar de denegarla expresamente —la
deniega porque, mediante una anticipacion que enfatiza el caracter performadtico
del ensayo, se propone defraudar las posibles expectativas de un auditorio
altamente especializado que lo conoce como critico y tedrico de la literatura-—.
Incluso, su expresion, que conjuga la negacion con varios marcadores discursivos
contraargumentativos (contrairement, au contraire), supone una dificultad de
lectura que no permite dejar inmediatamente en claro cual de las acepciones se
prefiere. De esta manera, junto al “achatamiento de los valores”, el Decadentismo
funcionara como significado fantasmatico (al igual que el término “nostalgia”,
como vimos anteriormente). Recordemos ciertos valores sostenidos por este
movimiento literario y artistico de fin de siglo XIX: suscitado por un contexto
histdrico-cultural, sus promulgadores despreciaban a la burguesia y adoptaban
una postura nostalgica por un pasado glorioso en contraste con un presente que
genera pesimismo (en tanto sociedad que se enfrenta a su declive); contra el
romanticismo, el realismo y el naturalismo (la belle epoque), surge una necesidad
de ruptura con “las convenciones arcaicas etiquetadas bajo el nombre de moral
publica” (VV.AA. El lector decadente 14-15; fragmento del editorial del primer
numero de Le Décadent escrito por Anatole Baju y Luc Vajarnet); impulsan
innovaciones que parten del nivel de la lengua y llegan a la descomposicion de la
unidad de la obra para sostener la autonomia del fragmento y la palabra; en
antitesis con el movimiento del arte por el arte (al que se adhiere el parnasianismo,
cuya estética se orientaba hacia la famosa formula de Horacio: ut pictura poiesis),
proponen un formalismo en sintonia con los postulados de Walter Pater (quien
afirma que todo arte aspira constantemente a la condicion de la musica). La
mayoria de estos valores —se podria decir— son sostenidos de una manera muy
barthesiana en “Las salidas del texto”.

La ejemplificacion de la decadencia con elementos extraidos de las obras de
Marx, Nietzsche, Michelet y el mismo Bataille no hace mas que potenciar la
superposicion fantasmatica de elementos indecidibles. Si somos exhortados a
enfocar la atencion lectora hacia la dimension formal, ;por qué traer a colacion

autores cuyos escritos se abocan a repensar la historia —con ciertos momentos
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que, dicho sea de paso, revisten cierta nostalgia—? ;Por qué caracterizar de
burgués al achatamiento, como sintesis que aunaria los ejemplos citados? ; Por qué
catalogar el tema de la decadencia como histérico y ético a la vez? Una respuesta
posible la proporciona el mismo Barthes al comienzo del fragmento, en el que
identifica cualquier dimension formal con el lugar de una ambigiiedad. Segin
desarrolla Adorno, cualquier verdad que quiera trascender y sobrevivir
impositivamente las circunstancias en las que fue creada se vuelve
necesariamente arbitraria; el ensayo, frente a esto, asume esta arbitrariedad
reflexivamente. En ese sentido es que dice que el género adopta la logica de la
dialéctica hegeliana al pie de la letra; en tanto la generalidad de lo trascendente y
la particularidad de lo circunstancial son irreconciliables, cualquier singularidad
que aspire a la verdad debera ser tomada literalmente hasta que evidencie su no
verdad: su calidad de ficcion interpretativa. “Lo audaz, anticipatorio, no
completamente saldado de todo detalle ensayistico —concluye Adorno— arrastra a
otros tantos como negacion; la no verdad en que a sabiendas se enreda el ensayo
es el elemento de su verdad” (29). El caracter indecidible que pone de manifiesto
el ensayo de Barthes denuncia su ficcion mostrando su verdad: es su propia forma
de secousse vitale.

Hacia el cierre de la seccion, Barthes inserta la escritura de “El dedo gordo
del pie” en una “historia apocaliptica del valor”. Entre la “caida del mundo alejado
de lo tragico” (topico efectivamente presente, de manera diferente, tanto en Marx
como en Nietzsche) y un pequeno ensayo acerca del dedo gordo del pie hay una
distancia cuya extremidad importa un tinte irénico que se proyecta en varias
direcciones: por sobre todo, al sujeto que la enuncia (la osada arbitrariedad que
radica en la irreverente union de puntos extremos lo vuelve sospechoso), pero,
también, a la audiencia (por otorgar un marco “serio” en pronunciado contraste
con esa irreverencia). La union, de todas maneras, no se muestra inmotivada, ya
que el desarrollo discursivo sostiene con cierta firmeza la deteccion de un
achatamiento de valores que, in extremis, evocaria la imagen de su destruccion
total: la exageracion, sin embargo, la permea de un caracter insustancialmente

disolvente. Quizas en esa imagen se aloje tanto un reflejo de autoconservacion
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(una moral asqueada) como un desenfreno cadtico a la destruccion total: un
aplastamiento constrictivo tal que, perversamente, se convirtiera en un agujero
negro que lo trague todo (una mezquindad gozosa de puro gasto). Si nos remitimos
a la etimologia (“accion de descubrir”) y el uso del término “apocalipsis” (el libro
profético de San Juan), es posible conjeturar que la historia apelada sea una que
ponga al descubierto un valor desconocido, productivo en vez de aniquilador: una
version propia del advenimiento. Esta pequena asercion -—parte de un
circunstancial de lugar metaférico que, por estar antepuesto, exige un comienzo
anacrusico'® y, como consecuencia, una entonacién que lo marca como débil—
abre un espacio en el que las preguntas adquieren mayor fuerza gravitatoria que
las respuestas; quizas una mas que todas: ;de qué historia estamos hablando?

En el fragmento en cuestion, se ponen en escena varios recursos discursivos
que lo dividen en dos momentos claramente diferenciados. La primera mitad esta
marcada por operadores que se podrian reunir bajo la férmula: “no como..., sino

1

como...”. Es el medio a través del cual tienen lugar el desplazamiento y el
descentramiento a los que me referi anteriormente: sefala cambios de direccion
en los que los hitos rozados (no hay detenimiento) quedan vibrando uno sobre otro.
Se mueve segun el ritmo de una sincopa:! se acentdan los tiempos débiles,
mientras que los fuertes se hacen presentes por omision (regret por regret du
passé, décadance por décadentisme, historique por hystérique, entre otros). El
segundo momento esta abocado a la subdivision binaria: el tema del achatamiento
es historico y ético, los tiempos referenciados por Bataille, en si dobles —presente
y pasado—, son etnologicos e historicos, el valor es antropoldgico e historico. La
insistencia de la divisién no multiplica los elementos —la dialéctica es trunca, en
tanto no aparece un tercer término sintético—, sino que senala el movimiento de
una descomposicion (subdivisiones recursivas): los elementos pierden unidad y

son menos que uno. Del descentramiento a la descomposicion, el movimiento del

pensamiento muestra sus ritmos que quedan sonando como una musica.

10 E] Diccionaro Oxford de la Musica la define anacrusa como la nota o las notas iniciales de una
frase musical que preceden al tiempo fuerte o acentuado.

" Definida en el Diccionaro Oxford de la misica como el “desplazamiento del acento normal de la
musica de un tiempo fuerte a un tiempo débil”.
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En la pregunta por la historia, radica, segun creo, un punto crucial que el
fragmento trabaja y proyecta sobre todo el ensayo. Ante la Historia —esa disciplina
humanistica con afanes cientificos que pretende dar cuenta discursivamente de
los acontecimientos humanos del pasado (siendo ejemplos referenciados, tanto en
Bataille como en Barthes, la antigtiedad clasica, con menciones de Roma y Grecia,
el Siglo XIX, mediante las figuras de Marx, Nietzsche, Michelet y el movimiento
decadentista, y la heterologia del mismo Bataille en el Siglo XX, con otras de sus
propias referencias en “El dedo gordo del pie”); pero, también, el conjunto de los
acontecimientos pasados y su cronologia, es decir, el objeto de esa disciplina—,
tenemos una historia menor que, por vivenciarse en un tiempo siempre presente,
vuelve a todos esos acontecimientos contemporaneos ? (no desde la
representacion, sino desde la experimentacion):® es la historia de un cuerpo cuya
lectura de Bataille deviene escritura. Todos los movimientos formales de “Las
salidas del texto” son producto de las marcas que dejé sobre la superficie textual
del ensayo aquella parte no escrita de su vida."* En materia de saberes discursivos,
independientemente del “objeto”, nos tendremos que medir con el lenguaje como
mediacion, que, al igual que la histérica frente al médico decimononico, se

encargara de demostrarnos hasta qué punto nuestro saber es parcial, impotente,

12 A prop6sito de la contemporaneidad, Adorno escribe: “Su libertad [la del ensayo] en la eleccion
de los objetos, su soberania frente a todas las priorities del hecho de la teoria, las debe a que para
¢l todos los objetos estan en cierto sentido a la misma distancia del centro: del principio que
embruja a todos. (...) Como, segun el dicho de Hegel, no hay nada entre el cielo y la tierra que no
esté mediado, el pensamiento se mantiene fiel a la idea de mediatez a través de lo mediado,
mientras que se convierte en presa de esto en cuanto aprehende inmediatamente lo inmediato”
(30). El embrujo que afecta al experimentante es el que hace que todos los objetos sean
equidistantes de un centro nunca anterior a su vivencia; el reordenamiento es, en este sentido,
tanto espacial como temporal.

13 “El ensayo es la forma de la categoria critica de nuestro espiritu. Pues quien critica tiene que
necesariamente experimentar, tiene que crear condiciones bajo las cuales un objeto se haga de
nuevo visible, de manera diversa que en un autor dado, y ante todo tiene ahora que poner a prueba,
ensayar la fragilidad del objeto, y precisamente en esto consiste el sentido de la ligera variacion
que el objeto experimenta en manos de su critico”. Extracto del articulo “Uber den Essay und seine
Prosa” de Max Bense, citado por Adorno (29).

" En su carta “Sobre la esencia y forma del ensayo”, otro de los textos sobre el ensayo de ineludible
referencia, Georg Lukacs escribe lo siguiente: “El momento crucial del critico, el momento de su
destino [se refiere al momento mistico y fundamental de la tragedia cuando el héroe se encuentra
con su destino], es, pues, aquel en el cual las cosas devienen formas: el momento en que todos los
sentimientos y todas las vivencias que estaban mas aca y mas alla de la forma reciben una forma,
se funden y adensan en forma. (...) En los escritos del critico la forma es la realidad, es la voz con la
cual dirige sus preguntas a la vida (...)" (25).
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poco creativo, reacio a toda innovacion y refractario del deseo. Frente a ello, una
trampa cuya potencia radica en su (in)falibilidad: la escucha, como practica erdtica
de una dimension formal, antes que la mirada, como ideologia de la representacion
condensada en una figuracion. Para producir un conocimiento nuevo vy
singular,®el critico—posicion desde donde, en el marco del Coloquio, Barthes
expone—, ateniéndose a la ambigiiedad formal de todo acontecimiento de lenguaje
—¢sacaso hay, para el hombre, alguno por fuera del lenguaje?—, tendra que poner
en escena textualmente su experiencia de lectura —el pathos del lector— dejando
que sus valoraciones —éticas antes que morales—, en conversacion con los saberes
de la época, pongan en marcha la maquina del lenguaje volviéndolo escritura.
*k*

Durante los Coloquios de Cerisy, después de la exposicion de cada
participante, se suele abrir el espacio para una conversacion entre colegas sobre
el trabajo del expositor. Por fortuna, las actas del coloquio sobre Bataille '
capturan este momento de debate, por lo que es interesante ver las preguntas y
comentarios que tuvieron lugar una vez finalizada la comunicacion de Barthes. El
debate es rico y hay varios momentos que me resultan interesantes: la discusion
acerca de la “triparticion polar” (el tercer término creado para desbaratar un
paradigma) que propone Charles Grivel y que, como la dicotomia
denotacién/connotacién, Barthes considera “artefactos absolutamente falsos”,
pero que, explorados sin complicaciones superfluas, pueden resultar todavia
productivos; el problema del comienzo/final del cuerpo (animal y humano), que
Francoise Panoff se empecina en anclar en un problema historico-cultural,
mientras que Sollers lo reubica, con precision, en una problematica del lenguaje —
la insistencia de Panoff por dilucidar la cuestion en términos etnograficos es

desactivada, como no puede ser de otra manera, con un chiste de Barthes

15 “[E]l objeto del ensayo —apunta Adorno— es lo nuevo en cuanto nuevo, no retraducible a lo viejo

de las formas existentes” (32).

'8 Los organizadores del Centre Culturel International de Cerisy (CCIC) se encargan de publicar
todos los afios las actas de los coloquios en idioma original, que incluyen a su vez una transcripcion
de las conversaciones inmediatamente posteriores a cada exposicion. El coloquio de 1972 titulado
“Vers une révolution culturelle: Artaud, Bataille”, dirigido por Phillip Sollers, se publicé en dos
tomos, uno por cada autor. La edicion francesa del volumen Bataille (1973) fue traducida al espafiol
y editada por la editorial Mandragora bajo el mismo titulo (1976). Las actas de los coloquios
publicados se pueden consultar en la pagina web del CCIC.
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(“iRealmente le preocupa mucho el final! [Risas]”)—; también, la apelacion al “azar
del intertexto” que Barthes senala como medio para burlar la gregariedad exitista.
Sin embargo, la zona mas importante del debate se ubica, creo, en la primera de
sus respuestas, porque es la que da cuenta de la tonalidad general del
acercamiento barthesiano.

Después de unas breves palabras de Sollers, el primero en hacer una
pregunta es C. Grivel, quien se interesa por la relacion de desvio entre novela y
saber, a lo que Barthes responde: “En general, acostumbro a contestar muy mal
todas esas preguntas, por una razéon muy simple: no puedo decir las cosas mejor
de como las he dicho” (Sollers et al. Bataille 53). La respuesta se hace eco de lo
postulado al comienzo del ensayo que acaba de exponer: la resistencia al
desarrollo de ideas y la apuesta fuerte a la escritura como valor. Esto no quiere
decir que no haya ideas en “Las salidas del texto”; sin embargo, la abstencion evita
dotar de demasiada densidad al operador como para volverlo un concepto
cerrado: lo mas conveniente, entonces, es un acercamiento simplista 17 que
considere esas ideas conceptos operatorios. En tanto Barthes conoce los poderes
gregarios del lenguaje, valoriza en la escritura su capacidad de ligereza, que se
veria en peligro en el momento mismo del desarrollo y, asi, procura no irse de boca.

La comunicacion no admite reformulaciones ni explicaciones porque, en
tanto escritura, aloja una fuerte conviccion en la eficacia de su forma. Pero, por
sobre todo, constituye una respuesta acorde a la intensidad afectiva que
experimenta Barthes en la lectura del ensayo de Bataille, cuyo tema central es
como dar cuenta de la singularidad de una seduccion sin dejarse someter al
aplastamiento que produciria apelar a un saber, ya vuelto discursividad, como el
del psicoanalisis. Preocupacion similar a la que manifiesta el mismo Barthes en
Diario de duelo (2011) en la entrada del 30 de noviembre de 1977: el término duelo,
demasiado embebido de discursividad, no nombra lo que para €l es la vivencia
irremplazable de la pérdida de su madre que, elusivamente, remite a una afliccion.

Es también la preocupacion que, frente a otro tipo de discursividad, se esconde

" Tomo la caracterizacion del mismo Barthes en su respuesta a Grivel (Sollers et al. Bataille 54), sin
dejar de lado el matiz irénico del término “simplista”, al modo de la “modestia irénica” que Lukacs
identifica en Montaigne (27).
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tras el chiste a F. Panoff. La tonalidad preponderante en el ensayo barthesiano
proviene, entonces, de una ética de la evasion. Lo evasivo no responde a una
rebeldia, que, en ultima instancia, no haria mas que reafirmar la legislacién de una
autoridad a la que se le debe rendir obediencia; tampoco remitiria a un deseo de
fuga de la realidad ni a una falta de compromiso. Remite a aquello que —en palabras
de Barthes— no es ni reprimido ni dicho. La evasion es, ante todo, un movimiento
espiritual en correspondencia analoga con una pulsion corporal y cuya inscripcion
digital se transforma en una configuracion del decir. Si algo quedara alli de la
rebeldia, la fuga y la falta de compromiso, serian la fuerza motriz de la resistencia
(sin oposicion), la ligera brevedad de la fuga (su fugacidad) y el compromiso con
una falta. De esta manera, el movimiento modulatorio constante, la acentuaciéon
anacrusica y asincopada, el descentramiento, las presencias fantasmaticas, el
detenimiento en el detalle y la parcialidad, y el azar del intertexto —enumeracion
que podria incluir también otras micropoliticas literarias barthesianas, como
suspender, desviarse, desplazarse y hacerle trampas a la lengua (discurso)— serian

todos procedimientos formales que harian de la evasién una practica ética.
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