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Resumen: El presente articulo explora el significado cultural del cuerpo transgénero
en la pelicula chilena Una mujer fantdstica desde una perspectiva de los Estudios
Queer. Si bien éste no es un ensayo sobre teoria, se discuten problematicas
presentes en la pelicula bajo conceptos de las autoras Jack Halberstam (Skin Shows)
y Sara Ahmed. Primero, se introducen brevemente las implicancias de la teoria queer
y el fenomeno transgénero, desde una perspectiva interdisciplinaria. Luego, las
nociones del cuerpo propuestas por Halberstam sirven como un referente en torno
a la construccion cultural del cuerpo hibrido o monstruoso, en este caso especifico,
vinculado al cuerpo transgénero. Finalmente, la especulacion critica que elabora
Ahmed sobre las implicaciones politicas de lo que significa ser feliz nos recuerda que
ciertos cuerpos han sido excluidos sistematicamente de los guiones de la felicidad.
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Abstract: This article explores on the cultural meaning of the transgender body in
the Chilean film Una mujer fantdstica from a Queer Studies perspective. Although
not an essay about theory, this work discusses critical issues in the film under the
light of concepts elaborated by the authors Jack Halberstam (Skin Shows) and Sara
Ahmed. First, I briefly introduce the implications of queer theory and the
transgender phenomena, from an interdisciplinary perspective. Then, the notions of
the body proposed by Halberstam provide a reference for the cultural construction
of the hybrid or monstrous body, in this specific case, linked to the transgender body.
Finally, Ahmed’s critical speculation regarding the political implications of being
happy reminds us how certain bodies have been systematically excluded from the
scripts of happiness.
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La pelicula chilena Una mujer fantdstica (2017) no ha dejado indiferente
a la critica ni a los espectadores, tanto a nivel local como internacional. La
pelicula, dirigida por Sebastidn Lelio y protagonizada por la actriz
transgénero Daniela Vega, es un retrato intimo de autoafirmacion, que revela
las diversas complejidades que deben afrontar las personas transgénero en
el contexto chileno. Marina, la protagonista, es una mujer transgénero de
clase modesta: trabaja de mesera durante el dia y es cantante de bar durante
la noche. La pelicula refleja muy bien como el sujeto transgénero es
marginalizado por una sociedad que —incomodada por su sexualidad
ambigua— la ignora y margina a un estatus de hibridez. A pesar del rechazo
general para con ella, Marina no deja de ser obstinada respecto a su propia
dignidad y sus derechos como persona. Aunque el guion de la pelicula tiene
un origen meramente ficticio, el personaje interpretado por Vega resulta
bastante representativo de esa realidad que viven las personas transgénero
en Chile. Desde luego, este es un escenario que no se limita exclusivamente
a la realidad chilena. Si bien la pelicula privilegia la intimidad y la subjetividad
de la protagonista por sobre el status y la lucha politica que deben enfrentar
los sujetos transgéneros, resulta dificil minimizar el efecto mediatico y
politico que la pelicula ha generado en torno a estas mismas, desde el
momento de su estreno en Chile.

Una mujer fantdstica comienza con el idilio romantico que vive Marina
junto a Orlando (Francisco Reyes), un hombre mayor que ella. Luego, el hilo
narrativo se vuelca en torno al duelo intimo de vive Marina por la repentina
muerte de éste. La pelicula sigue un esquema tipico del duelo por la muerte
de un ser querido, pero con una protagonista a la que, por desestructurar el
binomio normativo del sexo y género (hombre /mujer; masculino /femenino),
se le prohibe ser parte del duelo reservado exclusivamente a la familia
tradicional —articulada en base a la heteronorma hegemonica—, constituida
por sujetos definidos categoricamente como hombre o mujer. En cuanto
Marina llega al hospital con Orlando, quien sufre un aneurisma en medio de
la noche, tanto médicos como oficiales de carabineros utilizan el pronombre

masculino para dirigirse a ella, incomodados por la discrepancia de su
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identidad que aun figura como masculina en su cedula de identidad. El
cuerpo transgénero convierte a Marina en la principal sospechosa de la
muerte de Orlando. Luego de seguir un interrogatorio, Marina es acosada por
una detective (Amparo Noguera) durante su trabajo. La repentina muerte de
Orlando, y las circunstancias en las que sucedio, obliga a su familia a
contactarse con Marina para reclamar sus pertenencias y bienes materiales.
Sonia (Aline Kuppenheim), ex-esposa de Orlando, y su hijo Bruno (Nicolas
Saavedra), desconcertados de que Orlando hubiese estado involucrado
sentimentalmente con Marina, le prohiben entrar al funeral y relacionarse
con la familia de manera publica.

Al final de la pelicula vemos a Marina en el entorno intimo de su propia
habitacion, con su perra tendida a sus pies. Después, ella canta la famosa aria
de Héandel, “Ombra mai fu”. En esta escena, Marina aparece cantando la
estrofa, “Tuoni, lampi, e Procelle, non vi oltragginomai la cara pace” [Nunca
pueden los truenos, rayos y tormentas perturbar tu querida paz]. Resulta
interesante que una pieza musical originalmente destinada a ser interpretada
por un castrato® sea cantada por un sujeto transgénero, sugiriendo un
paralelismo literario entre la hibridez corporal de ambos en diferentes
contextos y periodos sociohistoricos. El aria sugiere la lucha interna por la
cual atraviesa Marina. Al mismo tiempo, es la pieza final que musicaliza un
motivo recurrente en la pelicula: las tempestades de la naturaleza. Las
imagenes metaforicas de precipitaciones climaticas son frecuentes: la lluvia
torrencial, el viento huracanado que arremeten contra Marina. Las imagenes
sugieren cOmo el cuerpo transgénero se situa en posicion vertical en contra
de la naturaleza; un cuerpo contra natura. El prefijo contra sirve,
precisamente, para ilustrar como el cuerpo transgénero se posiciona en el
contexto sociocultural chileno: es un cuerpo contra natura y contra cultura.

La naturaleza es precisamente una protagonista clave en la pelicula. Las

? La palabra “castrato”, proveniente del italiano, significa “castrado” en espafiol. Esta
denominacién, propia del periodo llamado Barroco (1600-1750), se utilizaba para referirse al
cantante varén sometido a una castracion con el fin de mantener una voz aguda, ya sea
soprano, mezzo-soprano o contralto. Mediante la castracion se conseguia que los nifios que
ya habian demostrado tener especiales dotes para la lirica mantuvieran, de adultos, una
tesitura aguda capaz de interpretar voces con caracteristicas femeninas.
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imagenes de las Cataratas del Iguazu, con las que se inicia la pelicula, son el
telon de fondo de la pasion romantica entre Marina y Orlando; ese destino
que jamas se concreta. La imagen de las cataratas evoca un paraiso natural,
un lugar utdpico que se le niega al personaje transgénero como parte de un
desenlace romantico; un posible final feliz.

A continuacion, me propongo abordar la pelicula de Lelio bajo una
perspectiva de los Estudios Queer y las diversas perspectivas en torno al
fenomeno transgénero. Para esto, primero introduciré brevemente la
relevancia y vigencia del pensamiento queer tanto para la academia como
para las diferentes practicas discursivas en torno al cuerpo. Luego haré una
apreciacion de Una mujer fantdstica, enfocandome en la otredad vy
monstruosidad que suscita el cuerpo transgénero (Halberstam Skin Shows),
las politicas discursivas en torno a la felicidad (Ahmed) y la espera de esta

misma como una condicion permanente en ciertas subjetividades.

Ciudadanias y cuerpos marginales

Una mujer fantdstica se enmarca como un producto cultural resultado
de una larga y paulatina apertura mediatica que a partir de la llamada
transicion a la democracia viene posibilitando el ingreso de nuevas voces al
espacio publico y mediatico. Muchas veces, sin embargo, esos nuevos
espacios se han visto limitados a la realidad alcanzada por el mercado.
Ultimamente, las uniones civiles de parejas del mismo sexo en Chile han sido
incluidas en las agendas gubernamentales de politicas publicas desde una
postura circunscrita a la regulacion y control. La aprobacién del Acuerdo de
Union Civil en el afio 2015 significo, por ejemplo, un gran avance dentro de
las politicas de regulacion influenciadas por un contexto internacional de
tolerancia y liberalismo. En este nuevo marco legal, muchas parejas del
mismo sexo han podido validar y legalizar sus relaciones afectivas al estar
amparadas bajo la ley del estado. Asi, bajo una politica estatal de
reconocimiento, la realidad de muchas parejas del mismo sexo parece haber

dado un giro importante. Este escenario de apertura en un pais
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historicamente conservador en temas de moral publica parece apuntar a un
cambio generalizado en torno a la presencia de las asi llamadas minorias
sexuales en el espacio publico. No obstante, a diferencia de las identidades
gays y lesbianas, la situacion de los sujetos transgéneros continua siendo un
panorama mucho mas complejo en donde la configuracion del marco legal
ante la irrupcion de lo que Ileana Rodriguez ha llamado ciudadantas abyectas
continua inconclusa. Rodriguez entiende el termino abyecto como sinénimo
de pospuesto, subordinado o postergado. El término se contrapone al ejercicio
de derechos y capacidades individuales propias para intervenir en la res
publica (16). Para el escritor Juan Pablo Sutherland,

En Chile la construccion de identidades en el ambito de las
diferencias culturales (mujeres, homosexuales, lesbianas,
mapuches, entre los mas notorios) siempre constituyo un terreno
complejo y violentado por las hegemonias de la cultura y del Estado
chileno. En el caso de gays y lesbianas siempre opero el registro
social donde se objetivaron sus cuerpos con relatos sociales
vinculados a la patologia sexual, a la cronica anormal de los
cuerpos, y a las violencias institucionales y culturales que cada
¢poca promovio (106).
Al mismo tiempo, resulta interesante observar la forma en que estas
identidades marginales han sido abordadas por el cine nacional durante la
ultima década. En los ultimos anos, el cine chileno ha generado una gran
diversificacion tematica que se ha visto favorecida por la circulacion y
reconocimiento en varios circuitos de festivales globales. En esta linea, se
genero un nuevo contexto en donde “la critica especializada ha instalado una
serie de discusiones en un intento por clasificar, organizar y leer la
produccion filmica chilena” (Pinto et al, 72). Esta “nueva critica” ha intentado
esbozar definiciones sobre este “nuevo cine chileno”, orientada, en términos
muy generales, desde una optica politica. Asi, Carlos Saavedra, por ejemplo,
hace alusion a lo que ¢él llama “identidades desencantadas”, que
predominarian en el nuevo panorama filmico. Para Saavedra, estas
identidades desencantadas corresponden a diversas subjetividades que

estarian ancladas en narrativas individualistas e intimistas en donde se

aprecian las decepciones y malestares de una nueva generacion que no habia
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sido antes retratada en el cine nacional (28-70). No resulta dificil entender
que Una mujer fantdstica es, en parte, un producto cultural de este nuevo
cine chileno y que refleja, como lo expresa Saavedra, el malestar de estas
identidades que son desencantadas y (en el caso transgénero) marginales y
no reconocidas.

Desde la academia anglofona, estas ciudadanias abyectas han sido
frecuentemente homologadas con el término queer. Lo anterior ha resultado
cuestionable y criticable, incluso dentro de la misma academia, debido a su
caracter paradojico y su supuesta falta de especificidad. Sin embargo, el
concepto queer continda siendo central dentro del pensamiento
contemporaneo debido a —y no a pesar de— sus diferentes usos y practicas.
Debemos recordar que la productividad de cualquier constructo conceptual
se debe trazar desde su surgimiento como una parte limitada pero especifica
de la jerga teorica hasta su eventual entrada en la jerga académica. En el
momento en que los Estudios Queer se vuelvan irrelevantes seguramente
dejaran de ser significativos tanto para los estudios literarios y culturales
como para las politicas identitarias.

Eninglés, la palabra queer tiene una larga e ilusiva trayectoria historica.
Antes, un insulto peyorativo dirigido a los que eludian las bases normativas
del sexo y el género; ahora es, en la actualidad, un significante clave para
entender muchas de las identidades y subjetividades posmodernas. Queer
esquiva y resiste las categorias binarias del sexo y propone formas de
resistencia contra las estructuras hegemonicas. Este uso del término inglés,
entonces, se caracteriza por su maleabilidad; “its definitional indeterminacy,
its elasticity” (Jagose 1) [su definida indeterminacion, su elasticidad].
Simulando las caracteristicas del analisis deconstructivo, queer suele implicar
diferencias que —con bastante frecuencia— se tornan tan abstractas,
rebuscadas y tedricas, que, en vez de validar su significado, se convierte en
otra forma de exacerbar su impredecible diversidad. Si bien parece existir
una tendencia dentro de esta teoria que insiste en reducir las historias
individuales y subjetivas a los efectos del poder, esta, sin embargo, sigue

siendo valiosa en cuanto nos ayuda a comprender mejor la construccion
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social y discursiva en torno al género; y como, en muchos casos, el género y
la sexualidad no estan necesariamente alineados. Precisamente, los Estudios
Queer apuntan a esa falta de alienacion, coherencia y coordinacion entre
anatomia biologica (sexualidad) e identidad/orientacién (género),
desplazandolo a estas identidades fuera de la matriz de inteligibilidad
normativa.

En América Latina, la recepcién de los Estudios Queer ha tenido una
esquiva, pero a la vez productiva recepcion. Gran parte de los criticos queer
desde el sur, comprometidos con el pensamiento postcolonial y decolonial,
refuerzan la necesidad de localizar y contextualizar estas teorias y politicas
desde la region. Esto sigue el objetivo de alejarse de ciertas dinamicas
neocoloniales y hegemonicas propias de la academia angloparlante. El
académico Diego Falconi (2014), por ejemplo, observa como esta teoria
“evidencia la colonialidad del género” al aterrizar en América Latina “como
anglicismo neocolonial que debe interpelarse”, pero que al mismo tiempo
resulta util para revisar el “resto de teorias y traducciones también cortadas
por la tijera colonial” (102). Por lo mismo, Falconi propone términos
alternativos homofonos al inglés, como “cuir” o “cuyr.”

La perspectiva queer apunta a nuevas formas de subjetividades que nos
liberen de las estructuras totalizadoras de los discursos hegemonicos y
poderes centrales. La distincion entre la perspectiva queer y las politicas de
inclusion e igualdad es clara, y mas o menos analoga a la oposicion entre la
politica radical y liberal. Mientras los liberales suscriben o aceptan un
determinado orden sociopolitico y luchan por la inclusion de sectores
marginados bajo los términos normativos, los radicales insisten en una
transformacion politica fundamental. Esta polémica entre las dos formas de
politica se ha intensificado en los ultimos afos, tanto a nivel local como
global. Mientras las parejas del mismo sexo han logrado (gracias al apoyo de
diversas organizaciones sociales) avances significativos en la obtencion de
reconocimiento por parte del estado y los medios de comunicacion,

dependiendo del punto de vista, esto se celebrard como un avance en
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derechos fundamentales o se desacreditara como una tactica de
normalizacion totalizadora.

A continuacion, propongo hacer una apreciacion cultural sobre el
cuerpo transgénero en Una mujer fantdstica desde una perspectiva queer. Es
adecuado advertir, sin embargo, que reconozco la existencia de una zona
problemadtica e irresuelta entre la mirada queer y los estudios y politicas
transgénero, que son diversos y, muchas veces, discrepantes. No obstante,
he optado por clasificar Una mujer fantdstica como una pelicula queer
siguiendo los postulados de B. Ruby Rich, en New Queer Cinema (2013), quien
mantiene que el cine queer deberia considerar todos aquellos trabajos
audiovisuales que reflejen los problemas, complejidades e injusticias que
sufren la mayoria de las subjetividades LGBTI+ (41). Por lo mismo, teniendo
en cuenta el contexto por cual atraviesa la protagonista de Una mujer
fantdstica, la perspectiva queer resulta pertinente y valida para apreciar el
film.

Si bien la pelicula no pretende ser un manifiesto politico ni activista
sobre las minorias transgénero, la problematica de estas identidades y sus
diversas complejidades estan muy presentes. La pelicula esboza un retrato
personal y subjetivo de una mujer transgénero. Por consiguiente, podriamos
preguntarnos sobre qué tan disidente o radical resultaria Marina. La
protagonista esta lejos de ser una “loca lemebeliana”; experta etnografa de los
circuitos del deseo marginal santiaguino. La imagen de la loca ha sido, quizas,
la figura mas subversiva en el imaginario cultural de Chile, y autores como
Pedro Lemebel y las Yeguas del Apocalipsis fueron claves para reivindicar
este personaje urbano. De igual forma, muchos artistas trans chilenos, como
Claudia Rodriguez, han seguido una practica cultural y performativa bastante
parecida, aunque no unica. La protagonista de Una mujer fantdstica, por otra
parte, no se puede entender como un equivalente a esta figura tan
emblematica de la disidencia sexual. Marina no aspira a romper ninguna
norma, a desarticular el discurso normativo, ni a ser un estandarte de los
colectivos de la diversidad o la disidencia sexual. Las intenciones de Marina

dificilmente podrian ser consideradas subversivas o radicales. Marina solo
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defiende su derecho a llorar a Orlando, a asistir al funeral y exigir que se le
respete y valore. Pero aqui radica el problema: Marina no tiene un cuerpo
‘normal” entendido asi desde el binomio del sexo hegemonico,
hombre /mujer. Quiéralo ella o no, su cuerpo genera un rechazo generalizado.
Aunque sus intenciones y conductas son respetuosas y obedientes con las
instituciones normalizadoras (hospitales, policia de investigaciones, familia e
iglesia), su cuerpo la sitta en un terreno de marginalidad, estigmatizacion y
anomalia. Resulta necesario destacar que Marina no es discriminada por su
orientacion sexual (entendida esta por el objeto de deseo erotico) como le
podria pasar a gays y lesbianas, sino por su corporalidad; un cuerpo que
contradice las clausulas biologicas y normativas del sexo y género. Por
consiguiente, la interseccionalidad sexo-género-deseo y sus constantes
faltas de alienaciones normativas son parte del conflicto central de la
pelicula: el deseo de Marina (mujer transgénero) hacia Orlando (hombre
heterosexual) y viceversa.

El caracter multidisciplinario en torno al fenémeno transgénero, y su
emergencia como objeto de estudio relevante, apunta a situarlo dentro de un
dialogo entre el desarrollo epistémico de las ciencias sociales y los debates
propios de la tension biologia-cultura. Lo transgénero se situa en una
constante tension con lo que la cultura considera género. Las categorias de
lo que significa lo masculino y lo femenino, tradicionalmente atribuidas al
cuerpo del hombre y de la mujer respectivamente, se desligan del limite de
lo genital y articulan un discurso en torno a una construccion genérica
alternativa. Asi, lo genital deja de ser un condicionante restrictivo del género.
Al desestabilizar las categorias de lo masculino y lo femenino, los cuerpos
transgéneros desarticulan dichos términos en alternativas que resultan
siempre incompletas. La transgresion sucede en este espacio: el uso del
cuerpo masculino para encarnar lo femenino, desde una perspectiva que no
necesariamente renuncia a la genitalidad masculina y que dicha genitalidad
no determina que el sujeto transgénero continde identificandose con su sexo

biologico.
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En términos muy generales, la cultura occidental ha tendido a ignorar
o anular el reconocimiento publico de los sujetos transgénero. Sin embargo,
la historia nos confirma que han existido notables excepciones en algunas
manifestaciones artisticas, como en el teatro isabelino (en donde el
travestismo tomé un papel muy importante); ciertos relatos épicos y la
exoticidad de ciertas otredades periféricas, como resultado de la explotacion
colonial por los estados-naciones hegemonicos. No obstante, la dimension
sociocultural de los sujetos transgénero finalmente recibe atencion relevante
ya en el siglo XX, por medio de una elaborada teorizacion critica e ideoldgica
en torno a las categorias de sexo, geénero, cuerpo e identidad. La palabra
transgénero ha significado una importante herramienta critica en cuanto
evidencia la variacion de género, como elemento comun, en una amplia gama
de practicas y formas de incorporacion no-normativas (transexuales,
intersexuales, travestis, drag queens, drag kings, etc.). Por consiguiente, el
concepto ofrece una alternativa a muchas practicas de género que de otra
manera serian catalogadas como evidencia de identidad homosexual, vy,
ademas, se convierte en una valiosa herramienta para articular una politica
de coalicion que se oponga a la discriminacion y la jerarquia normativa de los
géneros binarios.

Distinguir el deseo homosexual, las diversas subjetividades encarnadas
por lo queer, y los cuerpos transgéneros, requiere una delicada linea
conceptual entre género y sexualidad. Esta distincion tedrica fue
inicialmente sugerida por Sigmund Freud en sus Tres ensayos sobre la teoria
de la sexualidad (1905), en donde se trazan las distinciones clave entre deseo
sexual y orientacion sexual. Sin embargo, como argumenta George Chauncey
en Gay New York (1994), esta distincion no se consolido culturalmente hasta
mediados del siglo y luego con la elaboracion teorica del género como
concepto clave para entender estas diferencias. No obstante, mucho antes
de que la homosexualidad fuese entendida como una cuestion de orientacion
sexual, se enmarcaba —en contextos médicos— como una variacion de
género. Los sexologos de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, como
Richard Von Krafft-Ebing, Karl Ulrichs, Magnus Hirschfeld y Edward
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Carpenter, no consideraron las implicancias de la orientacion sexual; sino
que elaboraron categorias como la inversion de género al incluir testimonios
de personas identificadas con el cuerpo equivocado. En su ensayo, “How to
Bring Your Kids Up Gay” (1993), Eve Kosofsky Sedgwick sefiala como la des-
medicalizacion de la homosexualidad coincidi6 con la medicalizacion de los
sujetos transgénero. En 1980, el Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders se publico por primera vez sin una entrada para la homosexualidad;
pero este fue el mismo ano en que incluyd una entrada para el desorden de
identidad de género. Este es un fiel reflejo de como se normaliza la orientacion
sexual que no obedece a la normativa heterosexual, pero la identidad de
género sigue siendo problematica. En este contexto, Sedgwick valida el
avance teorico y politico aportado por el deconstructivismo y los Estudios
Queer, que han permitido a los criticos considerar el género y la sexualidad
como conceptos distintos.

El término transgénero surgio en las ultimas décadas del siglo XX como
una forma de describir una variedad de corporalidades y practicas no-
normativas de género. Si bien, algunas aproximaciones hacia el concepto
comenzaron a aparecer a finales de la década de 1960, el movimiento
transgénero contemporaneo (como colectivo identitario) se articuldo a
principios de la década de 1990 (Stryker 123). Siguiendo la linea trazada por
los editores de la coleccion ensayistica Transgender Rights (2006), el término
transgénero se establecio en 1995 vy, “now [is] generally used to refer to
individuals whose gender identity or expression does not conform to the social
expectations for their assigned sex at birth” (xiv) [ahora se usa generalmente
para referirse a individuos cuya identidad o expresion de género no se ajusta
a las expectativas sociales hacia su sexo asignado al nacer]. Mientras lo
transgénero se entiende a veces como un término general que abarca todas
las formas de variacion de género, también se usa mas especificamente para
indicar, por ejemplo, la transicion de género sin cirugia o hormonas, o para
describir personas que eligen vivir fuera del sistema binario del género

(masculino/femenino).
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En su mas reciente libro, Trans*: A quick and quirky account of gender
variability (2018), Jack Halberstam usa el prefijo “trans” acompanado de un
asterisco para expandir el término e incluir todas las posibilidades que
escapan la hegemonia de la norma heterocisexual. El proposito del asterisco
es ampliar definiciones y categorias creando una nueva forma de entender
las identidades sexo /género y las subjetividades corporales. Las experiencias
de las personas trans* serian variadas y marcadas por la interseccionalidad
de otras categorias identitarias, las cuales pueden verse afectadas por los
diversos contextos que las determinan. Halberstam sefnala como las
identidades trans* suelen ser victimas de la discriminacion y la marginacion,
al verse muchas veces invisibilizadas por los medios de comunicacion, el
espacio publico y el marco de la ley. No es dificil ver aqui la relevancia de lo
Trans* en la pelicula de Lelio, en donde la protagonista debe sufrir
discriminacion y maltrato de forma constante.

Los cuerpos transgéneros han generado cierta fascinacion en la
produccién cultural de occidente; como simbolos de transgresion,
iluminaciéon o degeneracién. En la literatura, por ejemplo, existe una
importante evidencia de cuerpos transgéneros. Podriamos observar el mito
griego de Tiresias, el profeta ciego que paso siete anos de su vida como mujer,
y se le pidio que resolviera una apuesta entre el dios Zeus y la diosa Hera,
sobre si los hombres o las mujeres tienen mas placer en el sexo. En el
contexto mitico, sin embargo, la doble naturaleza de Tiresias se asocia con la
sabiduria y experiencia. Resulta interesante como esta dualidad ha adquirido
diferentes y diversos significados culturales a través de la historia. Las
transformaciones fantasticas de género tienen una larga historia en la
literatura occidental. La novela Orlando (1928), de la autora britanica Virginia
Woolf, es quizas un connotado ejemplar. En esta novela, Woolf recorre la vida
de un cortesano isabelino que vive hasta el final de la Primera Guerra Mundial
y vive transformaciones de hombre a mujer a lo largo del tiempo. Sin
embargo, el cambio de Orlando es bastante diferente a las transformaciones,
a menudo fisicamente dolorosas, que estan representadas en muchos

testimonios de personas transgénero. El cambio de sexo de Orlando no es el
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foco de la novela, sino un dispositivo estratégico que le permite a Woolf
escribir sobre el deseo lésbico en Inglaterra. Existe, sin duda, una gran
diferencia entre las obras de ficcion y los testimonios reales de sujetos
transgéneros. Recientemente, gracias a los diversos movimientos politicos e
identitarios, los sujetos transgéneros han comenzado a escribir sus propios
testimonios, desafiando los marcos tradicionales a través de los cuales han
sido representados en la ficcion.

Lo fantdstico en la pelicula —parte del titulo— es un guino literario a
ese subgénero que predomind en América Latina durante la primera mitad
del siglo XX, y que tuvo entre sus maximos exponentes a escritores como
Maria Luisa Bombal, Jorge Luis Borges y Silvina Ocampo, entre muchos otros.
La presencia de lo sobrenatural y lo fantastico se asoma en instancias como
cuando el espiritu de Orlando visita a Marina en la morgue. Después del
violento ataque que sufre Marina por parte de Bruno y sus familiares, ella
entra en una discoteca en donde vuelve a ver a Orlando dentro del recinto,
creandose un espacio hibrido entre realidad y fantasia. La naturaleza hibrida
del cuerpo transgénero también abre las puertas a lo onirico que lleva a
Marina a verse reflejada en un doble. Esta duplicacion visual es un guifio a ese
motivo tan romantico del Doppelgdinger, que abunda en la literatura
fantastica. Asi, la pelicula juega con nuestras percepciones de lo que es
natural, real y normal. La dualidad caracteristica del Doppelgdnger apunta,
precisamente, a desarticular los binarios hegemonicos del sexo y el género,
como parte de la deconstruccion propuesta por la perspectiva queer:
hombre /mujer; masculino/femenino; normal/artificial; real /fantdstico, etc.
Una imagen recurrente es la de Marina reflejandose frente al espejo. Los
espejos y las muchas superficies reflectantes indican la importancia social y
cultural de lo visual y de mirar: Lelio quiere proyectar coémo la sociedad
chilena mira a Marina y cémo ella se ve a si misma reflejada en varias
circunstancias, en las cuales su identidad se ve vulnerada por la
discriminacion y la transfobia.

Hacia el final de la pelicula, se ve el reflejo de la cara de Marina en un

pequeno espejo que ella sitia entre sus piernas dobladas. El rostro de la
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protagonista se refleja en su sexo, sugiriendo la compleja relacion que existe
entre genitalidad e identidad. Marina observa su rostro en el espejo que cubre
su zona genital. Este momento resulta relevante en lo que respecta a la
identidad de Marina ya que refuerza la idea de que la genitalidad no
constituye un elemento definitorio de la identidad. La protagonista se ve
reflejada en su entrepierna; se ve a si misma. Su genitalidad (o su sexo) es
indiferente; de hecho, nunca se muestra ante la camara. Con respecto a este
momento, Maria Toscano Alonso afirma que en la pelicula “se da una relacion
entre el sujeto, su identidad y su imagen, tanto de cara al espectador y a la
manera de narrar la historia como de manera interna de la propia
protagonista para si misma” (107). Los espejos nos permiten observar
nuestros rasgos fisicos y anatomicos; parte esencial de nuestra identidad. En
el caso de Marina, el espejo representa la disforia entre la imagen visual de
su identidad femenina y, por otra parte, la identidad normativa asignada por

la sociedad.

Cuerpos monstruosos

El contraste entre lo natural y lo antinatural aparece en las muchas
asociaciones de Marina con lo monstruoso. Cuando Marina va al trabajo de
Sonia para devolver el auto de Orlando, ella escucha en la radio “A Natural
Woman” de Aretha Franklin. La cancion de Franklin tiene un significado no
menor en la pelicula, ya que constituye una declaracion de identidad para
Marina; “A Natural Woman” es la identidad que ella acepta como suya. Sin
embargo, esta misma no es la que la sociedad acepta como valida. La letra de
la cancion: “you make me feel like a natural woman” [me haces sentir como
una mujer natural] apuntan a la paradoja que experimenta Marina entre su
sexualidad —o mejor dicho su genitalidad— y su identidad de género. Este
aparente apego a lo natural luego se desacredita cuando Marina conoce a
Sonia en el estacionamiento. La exesposa de Orlando compara a Marina con
una quimera, palabra que alude a lo fantastico y lo antinatural. En la mitologia
griega la quimera es un animal hibrido, un monstruo. En la Iliada, por ejemplo,

la quimera era una bestia con cabeza de leon, cuerpo de cabra y cola de
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serpiente: una criatura antinatural. Con el tiempo la palabra ha pasado a ser
también una metafora de todo lo que es hibrido, fantastico e imposible.
Anteriormente, Bruno, el hijo de Orlando, quien irrumpe en el departamento
sin respetar la privacidad de Marina, le pregunta a esta: “;Sabes cual es la
diferencia entre los mamiferos y los reptiles?”. La asociacion de Marina con
un reptil es explicita. Para Bruno, los reptiles, a diferencia de los mamiferos,
no tienen emociones. Lo anterior coloca a Marina en una categoria
subhumana y animal. La presencia de los reptiles vuelve a presentarse
después de la molesta intervencién de Bruno. Las paredes del bar en donde
trabaja Marina estan decoradas con imagenes de dinosaurios. Luego, en el
cementerio, la escena en la que Marina sube al techo del auto, en donde se
encuentra la familia de Orlando, para reclamar a su perra, parece una
referencia a una escena iconica de Jurassic Park (1993) en la que un automovil
es atacado por un tiranosaurio. Otra referencia hacia lo monstruoso se
encuentra en el reflejo del rostro de Marina sobre un auto, después de haber
sido victima de la agresion causada por el hijo de Orlando. En el primer plano
se puede ver su cara desfigurada por el efecto de la cinta adhesiva que usaron
para amordazarla. Esta poderosa imagen nos indica como el cuerpo
transgénero es percibido desde lo normativo; como una distorsion
monstruosa, un cuerpo antinatural. Asi, los cuerpos anormales resultan
monstruosos desde un sentido juridico y biomédico, porque contradicen la
ley y lo natural.

La idea del cuerpo monstruoso que encarna Marina nos permite
entender como se leen e interpretan comunmente los cuerpos transgénero.
Desde una Optica queer, la imagen del monstruo suele encarnar una
pluralidad de nociones que desafian las categorias de humanidad, raza,
sexualidad, género y sujeto. Estas categorias estan intrinsecamente ligadas a
la corporeidad. En la pelicula, el cuerpo transgénero refleja ese concepto de
lo monstruoso, el cual permanece extrano e incomprensible. EI monstruo
encarna lo raro, la otredad y la exterioridad, revelando una fascinacion
cultural por los cuerpos humanos. Resulta importante destacar, sin embargo,

que esta abyeccion es una atribucion desde la normatividad hegemonica, la
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que categoriza cuerpos, géneros, deseos y orientaciones. En Skin Shows:
Gothic Horror and the Technology of Monsters (1995), Jack Halberstam
describe las caracteristicas de los monstruos literarios del siglo XIX,
comparandolos con sus sucesores en las peliculas de terror posmodernas. La
autora define al monstruo de la literatura gotica como una metafora de las
fronteras inciertas del cuerpo fisico. La estabilidad critica de opuestos
binarios, tales como exterior/interior, femenino/masculino, cuerpo/mente,
yo/otros, dominaron las ideas en torno a la monstruosidad. El cuerpo
transgénero combina elementos aparentemente conflictivos, al mismo
tiempo que conserva cierta familiaridad, confundiendo los limites de lo
conocido. Segun Halberstam, los cuerpos transgénero serian, en cierta
forma, los descendientes culturales de los monstruos del siglo XIX; los que
antes fueron invertidos son los queers de la actualidad. Aqui radica la analogia
queer entre lo monstruoso y el cuerpo transgénero en la pelicula de Lelio.
Para Halberstam, el monstruo del siglo XX se convirtio en “a conspiracy of
bodies” (27) [una conspiracion de cuerpos]. Por consiguiente, Una mujer
fantdstica nos recuerda que los discursos normativos sobre el cuerpo
continuan influenciados por la nocion del monstruo. El cuerpo de Marina es
observado y categorizado como un cuerpo monstruoso sobre el cual se ejerce
una violencia sociocultural. La escena en la que el médico forense toma fotos
del cuerpo de Marina, para corroborar que ella no tiene lesiones que indiquen
que pudo haber estado involucrada en la muerte de Orlando, se vuele clave
para pensar en la abyeccion del cuerpo transgénero a lo largo de la pelicula.

Esta perspectiva queer sobre lo monstruoso, quizas mas literaria que
literal, nos permite comprender como culturalmente se han leido los cuerpos
abyectos. Las formas decimondnicas y contemporaneas de monstruosidad
tienen en comun la deconstruccion de categorias, la desestabilizacion de
fronteras y la contaminacion de aquello considerado puro; los cuerpos del
binomio hombre/mujer. Los monstruos encarnan cuerpos hibridos,
anomalos, y excesivamente sexuales. Esta monstruosidad siempre se refiere
a lo fisico, no a lo subjetivo. Los monstruos encarnan las figuras perfectas

para las identidades negativas, como senala Halberstam: “[They] have to be
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everything the human is not and, in producing the negative of human, [Gothic]
novels make way for the invention of human as white, male, middle class, and
heterosexual” (22) [tienen que ser todo lo que el humano no es 'y, al producir
lo negativo de lo humano, las novelas géticas dan paso a la invencion de lo
humano como blanco, masculino, clase media y heterosexual]. En
consecuencia, los monstruos producen significado a traves de la
categorizacion, sirviendo como la antitesis de la normalidad. Como vimos
anteriormente, la duplicacion visual de Marina es producto de esa otredad
impuesta por el entorno social, en donde el cuerpo transgénero sirve como

instrumento para eventos fantasticos y oniricos.

La espera de la felicidad

Sara Ahmed ha realizado un extenso analisis en torno a la exclusion de
las minorias sexuales en torno a la construccion sociocultural de la felicidad.
En The Promise of Happiness (2010) Ahmed cuestiona una diversa gama de
construcciones discursivas en torno a lo que significa ser feliz y las
obligaciones normativas que esta condicion, con frecuencia, implica. Ahmed
menciona como las sociedades suelen premiar con la felicidad a sujetos
normalizados que no causan conflicto con la ideologia dominante, mientras
otros son excluidos de esta. Los estudios de las emociones y los afectos
hablan precisamente de la auto-percepcion en clave de éxito o fracaso, en
relacion con parametros normativos. Ahmed trabaja con una paradoja
fundamental que estructura la premisa del sentimiento de felicidad; es un
afecto que orienta y cohesiona a los sujetos sociales dentro de un proyecto
de vision de mundo (14) a través de la promesa de un resultado positivo:
“Happiness might even conjure its own wish. Or happiness might keep its place
as a wish by its failure to be given” (1) [La felicidad podria incluso conjurar su
propio deseo. O la felicidad puede mantener su lugar como un deseo por no
darse].

A Ahmed no le interesa en qué consiste la felicidad, sino en los
significados culturales, fenomenoldgicos y politicos que esta conlleva. La

autora realiza un enfoque historico del concepto, prestando atencion al giro
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que la felicidad ha generado en la cultura de masas y en las ciencias,
argumentando que, “by finding happiness in certain places, [the science of
happiness] generates those places as being good, as being what should be
promoted as goods” (6) [al encontrar la felicidad en ciertos lugares, [la ciencia
de la felicidad] construye esos lugares como algo bueno, algo que deberia
promoverse como un bien, o como objetos de felicidad, que nos orientan o nos
obligan a dirigirnos a ellos con el fin de generar “accumulative positive
affective value as social good” (21) [valor afectivo positivo y acumulativo como
bien social]. Este giro hacia la fenomenologia de la felicidad revela como el
afecto positivo se asocia con ciertas elecciones y estilos de vida, y como estos
se desasocian de otros. Es interesante destacar que estas asociaciones
resultan siempre politicas: ciertas elecciones y estilos de vida son
socialmente castigados, mientas otros son premiados. En este sentido, la
felicidad es un bien social distribuido siempre de manera desigual, en donde
algunos sujetos pueden acceder a esta, mientras otros son excluidos como
consecuencia de sus estilos de vida.

La critica de Ahmed expone concisamente la funcion disciplinaria de
la felicidad: “we have a responsibility to be happy for others (...) there is a
necessary and inevitable relationship of dependence between one person’s
happiness and the happiness of others” (9) [tenemos la responsabilidad de ser
felices por los demas (..) existe una relacion necesaria e inevitable de
dependencia entre la felicidad de una persona y la felicidad de los demas]. La
felicidad también es disciplinaria, ya que esta ligada a relaciones desiguales
de poder y privilegio, lo que hace que ciertas personas sean consideradas
valiosas, mientras las que resultan tristes (11) son marginadas de la felicidad y,
por lo tanto, quedan alejadas de los parametros normativos de la integridad
y del éxito social. Un factor de esta cualidad condicional de la felicidad es que
organiza y distribuye las relaciones sociales, haciéndonos responsables de la
felicidad de los otros mientras nos advierte de los peligros que conllevan las
desviaciones de esta. Ahmed interroga la imagen politica de ciertas
identidades disidentes que a menudo se han caracterizado por su

negatividad. Ejemplos emblematicos serian, por ejemplo, la feminista furiosa,
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el homosexual triste y el inmigrante melancdlico, entre muchos otros. Ahmed
teoriza sobre estos sujetos a través de un agudo analisis de textos y peliculas,
las que brindan nuevas perspectivas sobre tematicas del género,
poscoloniales, de ciudadania e identidad abyectas. Estas lecturas le permiten
a Ahmed examinar categorias de diferencia y evaluar los matices y luchas de
poder dentro de la diferencia.

Como la inclusion y la exclusion influyen en las relaciones espaciales
de proximidad y orientacion, la funcion reguladora de la felicidad circula a
través de la distribucién del afecto. Como método para teorizar las
problematicas queer y poscoloniales, el enfoque de Ahmed es expansivo;
uniendo filosofia y estudios culturales, fenomenologia y feminismo. Ahmed
construye este puente tedrico de forma clara, a la vez que transmite ideas
que son tan complejas como accesibles. La perspectiva del afecto como un
proyecto fenomenologico proporciona una forma de escapar a los dualismos
cuerpo-mente, permitiéndole a Ahmed observar las relaciones de poder
interseccional y global.

La critica que Ahmed elabora demuestra cémo se ha usado cierto ideal
de la felicidad para justificar la opresion. Construcciones mas mediaticas
como la duena de casa feliz, entre otras, nos ensefian cémo se usa la felicidad
para perpetuar normas sociales como bienes sociales. La felicidad implica,
con frecuencia, seguir ideales sociales que no contradigan los discursos
hegemonicos. Con respecto a la sexualidad, Ahmed advierte la complejidad
de separar la felicidad del privilegio historico de la conducta heterosexual,
fosilizada en la idealizacion del amor romantico y la privacidad doméstica. El
amor heterosexual, abundante en la cultura popular, se trata de la posibilidad
de un final feliz; es lo que da direccion y proposito a la vida. Los “scripts of
happiness” (11) [guiones de felicidad], como los llama Ahmed, son poderosos
guiones educativos que nos informan quiénes suelen ser felices. Estos
guiones de felicidad resultan poderosas construcciones culturales que nos
ensenan a evitar las terribles consecuencias de su desviacion. Por lo mismo,
Ahmed considera urgente narrar ficciones de felicidad queer como

contraargumento a la percepcion generalizada que estas vidas resultan
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siempre infelices. La felicidad y el amor son las principales preocupaciones
del pensamiento de Ahmed, en un contexto en el cual los sujetos queer han
llevado vidas tristes. Las personas transgénero, por ejemplo, a menudo estan
atadas a una condicién de espera por un reconocimiento que nunca llega. Ese
reconocimiento, que proviene de los discursos normalizadores, es la base de
la promesa de la felicidad. La ilusion de ser aceptado a menudo oculta la
realidad de la discriminacion y la violencia. Esta ilusion de ser reconocido es
una forma de hospitalidad que posiciona a los cuerpos abyectos como
huéspedes contentos en hogares de otras personas que tienen una clara
jerarquia por sobre ellos. Pero, al igual que Marina, estos cuerpos abyectos
no tienen un hogar estable, sino la ilusion ficticia de tener uno. El hogar de
Orlando esta reservado para la familia biologica, los descendientes directos,
por ley y derecho natural. Marina estd excluida de este hogar.

El romance entre Marina y Orlando, que vemos al principio de la
pelicula, refleja la tranquilidad e intimidad que ambos comparten. Pero
después de la muerte de Orlando, esa intimidad deja de ser reconocida y
valida. En cuanto este muere, Marina debe encarar esa compleja pregunta en
el hospital: “;Es usted familiar?” Aqui, el no ser familiar, no ser pariente,
implica la marginacion de esos espacios intimos de pena y duelo. El cuerpo
transgénero se convierte en un condicionante; un impedimento que excluye
a Marina del duelo. Marina es cuestionada por la muerte de Orlando y luego
queda excluida de aquellos espacios de duelo, destinados por derecho a la
familia bioldgica. Al ser expulsada de la iglesia, cuando el velorio tomaba
lugar, Marina es declarada persona non grata, enemiga de la familia y los
rituales catolicos. La validacion de los lazos familiares como los unicos
vinculos que son realmente significativos implica que Marina queda sola; una
soledad que es tanto afectiva como social. Ahmed nos recuerda esto cuando
afirma: “When grief is not recognized, because queer relationships are not
recognized, then you become ‘nonrelatives’, you become unrelated, you become
not. You are alone in your grief. You are left waiting” (109) [cuando el duelo no
se reconoce, porque las relaciones queer no se reconocen, entonces te

conviertes en ‘no familiar’, no estas relacionado, te vuelves negacion. Estas
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solo en tu duelo. Te quedas esperando]. Es quizas el duelo y la espera uno de
los temas mas significativos de la pelicula. Al mismo tiempo, Ahmed propone
la felicidad como una decision politica, al pensar la infelicidad y el sufrimiento
como un modo de accion; un sentimiento que puede llegar a ser propicio en
ciertas circunstancias. Como dije anteriormente, Marina no aspira a la
disidencia ni a la ruptura de la hegemonia normativa, mas tarde, quizas si se
desvia de esos guiones de la obediencia que nos ensenan a ser felices. Marina
asiste al velatorio de Orlando, a pesar de que la familia se lo prohibe y sus
amigos le aconsejan no hacerlo. A continuacion, en un acto de furia, ella salta
sobre el automovil de la familia. Aunque pequenos, estos son actos de la
voluntad de Marina, que no buscan necesariamente la felicidad, pero son
también en donde la infelicidad se vuelve accion y un motor de ruptura
contra la transfobia que le transmite la familia normativa. Por lo mismo, la
infelicidad y la rabia son también necesarios para recordar las injusticias que
muchas veces las personas transgénero deben sufrir.

Una mujer fantdstica nos recuerda la penay el dolor que deriva del no-
reconocimiento y marginacion de los cuerpos transgéneros. Mientras en
Chile los homosexuales mas normalizados siguen a la espera del Matrimonio
igualitario, aferrandose a la idea de que este si sera el reconocimiento pleno
de sus derechos y la ilusion de que este ponga un punto final a la
discriminacion, el marco juridico-legal en torno a los sujetos transgeénero
sigue inconcluso y pendiente. De esta forma, el Matrimonio igualitario se ve
adherido a un marco normativo. Examinar la compleja interaccion entre los
aspectos correspondientes al sexo, género, identidad, orientacion, aparatos
biomédicos y juridicos es crucial para lograr una verdadera coalicion entre
los movimientos y colectivos LGBTI. En la era de la inclusion y la diversidad,
los sujetos transgéneros siguen siendo estigmatizados. Shannon Price Minter
rastrea las raices historicas de este fenomeno en su brillante ensayo, “Do
Transsexuals Dream of Gay Rights?” (2006), y denuncia que, “the mainstream
gay rights movement defined itself and emerged as an organized political and
legal movement by embracing an explicitly non-transgender, or gender-

normative, model of gay identity” (150) [el movimiento mayoritario por los
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derechos de los gays se definid y surgiéo como un movimiento politico y legal
organizado al respaldar un modelo de identidad gay explicitamente
antitransgénero o normativa en materia de género]. Price Minter apunta
directamente al fenomeno de normalizacion de los individuos gays, a costa
de la marginalizacion de los sujetos transgénero.

Finalmente, los Estudios Queer nos ayudan a leer ciertos objetos
culturales, tales como la literatura y el cine desde una perspectiva critica del
género. El cuerpo transgenero de Marina puede ser considerado queer en
tanto desestabiliza los binarios del sexo y el género (hombre/mujer;
masculino/femenino) y altera las percepciones socioculturales en torno a lo
que se considera normal. El cuerpo transgénero, entonces, valida y refuerza
la importancia de los Estudios Queer, en tiempos en que las asi llamadas
inclusion y diversidad parece olvidarse de aquellos que siguen una identidad
desobediente a las normativas sociales. Esta lectura —inacabada e
insuficiente para comprender las problematicas y complejidades de las
identidades transgénero— nos recuerda que aun hay mucho por hacer en
cuanto al reconocimiento y valoracion de estas ciudadanias abyectas. Una
mujer fantdstica refuerza la idea que no es posible permanecer conformes
mientras las personas transgéneros sigan en condicion de espera.

Al mismo tiempo, creo necesario recordar que categorias como
transgénero o transexual son construcciones enmarcadas en un amplio
escenario sociocultural que no necesariamente representan a los sujetos
aludidos, sino que construyen categorias identitarias desde una posicion
jerarquica. Estas categorias son producto de un intento de establecer
estandares y definiciones conceptuales. Es de interés observar que en la
actualidad existen personas que voluntariamente se identifican con términos
al margen de estas categorias, o ven el género como algo mutable y fluido.
Por consiguiente, estas categorias pueden resultar limitantes para aquellos
sujetos que no se sienten identificados por ellas, ademas del conflicto interno
que les genera el percibir una sociedad no los reconozca como ellos

quisieran.
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Una mujer fantdstica ha contribuido a la representacion de las
personas transgenero en el cine chileno y, mas importante, ha favorecido un
debate necesario para generar un cambio social en torno a lo transgénero.
Chile, al igual que muchos paises en América Latina, pasa por un momento
de agitacion sociocultural y académica en lo que respecta a las identidades
de género y los derechos sexuales y reproductivos. Lo anterior ha significado
una amplia revision conceptual de ciertas identidades que anteriormente no
estaban representadas en los medios de comunicacion ni en el cine. La
pelicula se enmarca en dicho contexto de efervescencia. La Ley de Identidad
de Género, “que busca regular el derecho a la identidad de género, el acceso
a terapias hormonales e intervenciones quirurgicas, y el cambio de nombre y
sexo en los documentos legales” (Valdés 17), se encuentra ain en proceso de
aprobacién. Pese a que la actriz Daniela Vega goce de una importante fama
debido a la pelicula, ella ain no ha podido cambiar su nombre y su sexo en
sus documentos de identidad. Sin embargo, la actriz ha sido enfatica al
declarar que Una mujer fantdstica ha ayudado a abrir espacios y contribuir a

un debate necesario en la sociedad chilena (Barrios).
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