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Resumen: Este articulo es parte una investigacion mas amplia, aun en proceso, en
torno al teatro contemporaneo y de sus relaciones con diferentes disciplinas
artisticas. La autora encara un estudio general del trabajo artistico de Nicola
Costantino (1964, Rosario, Argentina), a fin de determinar hasta qué punto una
aproximacion centrada en la interaccion resultante de la interseccion de las artes
realmente enriquece la interpretacion de la obra de arte.
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Abstact: This article is part of a larger ongoing research regarding contemporary
theatre and its relations with different artistic disciplines, such as painting,
photography, sculpture, installations, and video. As a stage in this process, the
author undertakes a general survey of the artwork of Nicola Costantino (1964,
Rosario, Argentina), aiming to determine to what extent an approach that focuses
on the intersection of the arts and their resulting interaction can truly enrich the
interpretation of the artistic output.
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El Departamento de Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA
realiza encuentros periodicos en torno a las artes en cruce como principal objeto
de reflexion. El primero de ellos, de 2008, se denomin6 simplemente I Congreso
Internacional “Artes en cruce: problematicas teoricas actuales”. Posteriormente,
el concepto artes en cruce paséd a identificar el evento en si, al que se busco
particularizar con un tema especifico: en 2010, a modo de homenaje a la
celebracion patriotica, se optd por “Bicentenarios latinoamericanos y
globalizacion”; “Los espacios de la memoria”, en 2013, y “Constelaciones de
sentido”, en 2015.

La reiteracion de la locucion artes en cruce, aunque inobjetable tanto desde
el punto de vista institucional como desde el estético, no deja de sorprender,
puesto que la denominacion excesivamente particularizada de un congreso es
poco frecuente en nuestro medio académico, donde los encuentros cientificos de
las diferentes disciplinas suelen identificarse por su especifica area de
conocimiento, mientras que la variacion de los respectivos ejes conceptuales que
la adjetivan responde tanto a motivos intelectuales como organizativos. Tal
insistencia por parte del Departamento de Artes supera la idea de mero tema
convocante para convertirse en un auténtico lema, que parece expresar el modo
en que dicha institucion concibe no solo la produccion artistica, sino también la
perspectiva epistemologica considerada mas adecuada para el abordaje de su
estudio.

Este posicionamiento estético-ideologico del Departamento de Artes
estimulo una de las lineas de investigacion desarrolladas en el marco del proyecto
UBACYyT, bajo mi direccion, correspondiente a la programacion 2014-2017 de la
Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad de Buenos Aires, cuyo tema es
“Del drama al posdrama: teoria y critica del discurso teatral contemporaneo”. El
objetivo de dicho lineamiento investigativo consiste en dilucidar de qué se habla
cuando se habla -tanto y con tanta frecuencia como en la serie bianual de los
mencionados congresos- sobre las artes en cruce. En especial, sobre la relacion
con el teatro o, mas especificamente, con las nuevas tendencias dramaturgicas y

escénicas, en particular argentinas, de las ultimas décadas, tendencias que
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parecen ajustarse bastante comodamente a la mayoria de los parametros cuya
constelacion configura las expresiones teatrales que, de acuerdo con Hans-Thies
Lehmann ([1999] 2002), se denominan posdramdticas.

Nuestra investigacion, aun en curso Yy, por ende, sin resultados parciales
conclusivos, partio de algunas preguntas basicas: cuando se dice artes, sse alude a
las disciplinas tradicionales avaladas a lo largo de los siglos por un amplio
desarrollo practico y teorico, como el que corresponde a las orientaciones de la
Carrera de Artes, esto es, plastica, musica y teatro, cine y danza, estas tres ultimas
aglutinadas institucionalmente, de manera poco precisa y con dudoso sustento
tedrico, con el nombre de Combinadas? ;Se piensa, en cambio, en las mas
recientes expresiones artisticas, surgidas del resultado de la utilizacion estética
de las nuevas tecnologias, particularmente de la hipermedialidad? ;O bien se trata
de una denominacién englobante que remite a todas ellas, sin distinciéon precisa?
Por otra parte, ;qué se entiende exactamente por un cruce de artes? ;Encuentro o
interseccion? Si estos se verifican, entonces scual es y qué sentidos despliega el
punto de encuentro y/o de interseccion? Asimismo, ¢los sistemas expresivos que
integran las distintas disciplinas artisticas se armonizan o se cruzan en el interior
de cada una de ellas o las trascienden, articuldindose entre si de manera
independiente? ;Cruce de artes se refiere al concepto de transdisciplinaridad o
bien de interdisciplinaridad y de su habitual sinénimo multidisciplinaridad, tal
como los entienden Morin (1991) y Nicolescu (1996), entre otros? Si nos
focalizamos en el teatro, este seria sin duda alguna el paradigma por excelencia de
la combinatoria de disciplinas artisticas, particularmente enriquecidas
recientemente con los aportes de las nuevas tecnologias, y el escenario, su espacio
fisico y simbolico de cruce, aunque la empecinada persistencia de obsoletos
resabios logocéntricos insista aun hoy en considerar que las artes que se conjugan
en escena son apenas meros adornos de lo puramente verbal. Ahora bien, en el
marco de las modalidades posdramaticas, ¢la transdisciplinaridad desemboca
necesariamente en la nocion de transteatro que, segun Adame (2016), consiste en
“una forma de creacidén que -sin pretender su desaparicion- se coloca entre, a

traves y mas alla del teatro™
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Para aplicar nuestro marco tedrico-metodoldgico, tuvimos en cuenta
ciertos aspectos semiotico-pragmaticos de algunas de las recientes producciones
artisticas que pueden considerarse emblematicas en el sentido que nos ocupa.
Entre ellas, seleccionamos la obra de la artista plastica Nicola Costantino y, en
especial, su instalacion Rapsodia Inconclusa, que represento a la Argentina en la
55 Bienal de Venecia de 2013. Esta eleccién responde a dos razones: en primer
lugar, porque ofrece interesantes vias de acceso al problema del entrecruzamiento
de las artes y, en particular, de la creciente incorporacion de la teatralidad en la
produccién de la artista rosarina, sobre todo bajo la forma de la construccion
iconica del personaje. En segundo lugar, porque dicho entrecruzamiento de
disciplinas artisticas plantea, segun nuestra hipotesis, aproximaciones menos
usuales en torno de una figura como Eva Perén, por demas conocida y largamente
representada en textos literarios, dramaticos y cinematograficos.

De ecléctica formacion artistica —escultora egresada de la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de Rosario, experta en diseno y molderia de
indumentaria aprendidos en el taller de costura de su madre; especialista no solo
en el empleo de materiales poco convencionales como el moldeado de silicona, la
matriceria en resina poliéster con fibra de vidrio, la inyeccion de espuma flexible
de poliuretano, sino también habil taxidermista, diestra en el embalsamiento y
momificacion de animales—- Costantino piensa sus obras como el resultado de la
combinacion de dos o mas técnicas: desde el punto de vista artistico, senala la
artista en una entrevista que le realizara el curador e investigador aleman Hans-
Michael Herzog,

estoy interesada en las posibilidades de la técnica cinematografica, e
incluso en cierta teatralidad. Creo que en algin sentido estoy
proyectando ir de a poquito hacia la actuacion, porque todo el tiempo
estoy pensando en obras de inspiracion cinematografica o teatral, que
no por ello dejen de ser obras de arte contemporaneo. Trato de
incorporar la escultura, la fotografia, las instalaciones y algo de
actuacion a un lenguaje cinematografico, como en Trailer, donde la
protagonista es una escultura, un calco del natural, que es casi mi marca
registrada. Para mi es muy importante estar abierta a incursionar en
otras disciplinas dentro del arte (s /f).
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A partir del dominio de estas diferentes técnicas, Costantino busco ya desde
sus primeras obras poner en crisis los habitos perceptivos de los espectadores:

Hay una cuestién de acostumbramiento; si uno piensa cuanto tiempo
pasamos mirando cine y television, y cuanto tiempo pasamos en un
museo, la diferencia es muy grande. Esta falta de habito hace que
cuando nos enfrentamos a una obra plastica estemos mas vulnerables,
mas sensibles, y no tan anestesiados por la costumbre. Asi, la reaccion
del espectador también es mucho mas directa, mucho mas visceral, y se
disparan cuestiones que tienen mas que ver con el instinto que con la
razon (Herzog s /f).

En ese sentido, sus primeros trabajos resultaron altamente impactantes: en
la performance Cochon sur canapé (1993) se ofrecia una porchetta (un lechén
deshuesado, relleno con carne de lechon y especias y cocido en un horno para
pan) ubicada en el centro de una cama de agua, rodeada, ademas, de pollos al
spiedo. El publico asistente no recibia cubiertos ni indicaciones precisas sobre qué
se esperaba de él; tras el desconcierto inicial, en un momento dado, todos se
abalanzaban sobre los alimentos y con sus propias manos despedazaban y comian
las carnes en una especie de festin orgiastico. Con esta performance, Costantino
inici6 una serie de experimentaciones con el cerdo, un animal clave de su futura
produccidn artistica, pues considera “que encarna ciertos aspectos negativos; es
un animal sucio, cuya carne es prohibida por judios y musulmanes; en el argot
popular hacer el amor es también ‘la chanchada’, la ‘porqueria™ (Costantino, s /f) y
porque ademas es el inico que mantiene su animalidad, ya que suele llegar a la
mesa con cabeza, patas y cola (Herzog s/f). En esta linea de trabajo, tras la
presentacion de las esculturas Chanchobolas (1998), esferas que reproducian
cerdos muertos, y los Frisos dio a conocer Cocina (2007), una instalacion con
electrodomésticos, maquinas culinarias, heladeras y un cerdo muerto para
modelary, al afio siguiente, La cena, performance gastrondmica que terminaba con
el cuerpo desnudo de la artista, ofrecido sobre una bandeja de plata. Asimismo,
Costantino encar6 la serie Peleteria humana (1997), una coleccién de veinte
maniquies que portaban diferentes tipos de vestidos y abrigos, a los que se
sumaban zapatos, carteras y hasta pelotas de futbol, todos ellos simulando piel

humana realizada con silicona a partir de calcos de tetillas masculinas, anos y
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ombligos. Recién a partir de 2004, Costantino empieza a incursionar con el video
y la fotografia con dos muestras inquietantes: por un lado, Animal Motion Planet,
consistente en una serie de aparatos ortopédicos que reproducian los
movimientos de potrillos y terneros nonatos, y, por otro, Savon de Corps, inspirada
en una revulsiva idea tomada del film Fight Club (1999) de David Fincher, que
incluia jabones fabricados con un 3% de grasa extraida por liposuccion del propio
cuerpo de la artista, cuya imagen se visualizaba en posters a modo de pin-up girl.
Evidenciando una clara intertextualidad con las autorrepresentaciones de
Cindy Sherman, Costantino profundiza la idea de utilizar su propia imagen (y en
muy escasas oportunidades, la de su hijo Aquiles) en la serie Autorretratos, en la
que interpreta personajes del universo artistico sin distincion de género, aunque
siempre se autorrepresenta como mujer:
Siento que una foto sin mi podria ser una foto de cualquiera. Imagino
cada fotografia, no solo desde mi mirada sino incluyendo mi propio
mundo: mis fotos se alimentan de mi obra anterior y yo como personaje
les aporto connotaciones reconocibles, relacionadas con el resto de mi
trabajo y con mi propia vida (Herzog s /f).
Asi, encarna a los personajes no solo de cuadros célebres como Las Meninas
y La Venus del espejo de Velazquez; Muchacha leyendo una carta de Vermeer;
Narciso de Caravaggio o La mujer del sweater rojo de Berni, entre otras, sino también
a las modelos de fotografias y montajes fotograficos, tales como Botella al mar de Grete
Stern; el retrato de Gloria Swanson realizado por Edward Steichen; la Satirical
Dancer de André Kertész; las Gemelas idénticas de Diane Arbus; las Ldagrimas de

cristal de Man Ray o retratos similares a los realizados por Richard Avedon de las

celebridades hollywoodenses.
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Fig.1 Los suetios de Nicola (2012), Fotografia

Fig.2: Nicola segun Berni (2008), Fotografia
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Costantino empleo también su propia imagen para reproducir a ciertos
personajes que resultan de los cruces entre géneros, lenguajes y artistas de
diferentes momentos de la historia del arte como el encuentro entre Figure with
meat de Francis Bacon y El Nacimiento de Venus de Botticelli o su variante, el
encuentro del mencionado cuadro de Bacon con las fotografias de Joel-Peter
Bitkin; La leccion de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp de Rembrandt donde el cuerpo
estudiado es el de la Maria robdtica de Metropolis de Fritz Lang -a la que también,
en su version mas humanizada, Costantino le dedico diferentes (auto)retratos-; la
Ellen Hutter de Nosferatu de Murnau o bien imagenes de mujeres menguantes
inspiradas en el film homénimo de Joel Schumacher, sin que falten citas de
motivos pictoricos tradicionales como la Madonna, en la que el cuerpo del Nifio
Dios es reemplazado por una bola hecha con el cuerpo compactado de un cerdo;
las diferentes Piet4; La ultima cena de Da Vinci o la Ofelia de John Everett Millais,
como parte de la Trilogia en la que la artista imagina su propia muerte.

Este interés de Costantino por el autorretrato y por la interpretacion actoral
que los mismos implican se profundiza ain mas en Trdiler, una compleja video-
instalacién presentada en 2010 en la que construye un doble absolutamente
idéntico a si misma (hasta el punto de llegar a anestesiarse los ojos para hacer el
molde de su cara manteniéndolos abiertos). A través de la Nicola Artefacta, tal
como la denomind, buscaba expresar la enorme conmocioén que la maternidad
implico en su vida, con el consiguiente esfuerzo, frecuentemente padecido por
numerosas mujeres, obligadas a desdoblarse en los roles de madre y de

profesional.
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Fig.3: Nicola y su doble. Moisés (2010), Fotografia

Una vez nacido el nifio, la solicita compania del doble se va enrareciendo; su
protagonismo crece hasta instalarse entre ambas un tenebroso enfrentamiento
que culmina con la destruccion del siniestro Golem a manos de Nicola, convertida
a esa altura en una suerte de Dr. Frankenstein sobrepasado por su propia creacion.
Decia la artista en el texto que acompanaba la presentacion y que puede
consultarse en su pagina web:

La Nicola Artefacta existe por obra de mi creacion; su alteridad refuerza
mi identidad. Dos cuerpos, una sola alma. El mejor encuentro es con uno
mismo: mi doble es un antidoto contra la soledad. Cuando dos
elementos llegan a tal nivel de similitud, la relacion se vuelve emotiva; la
afinidad v familiaridad liberan una energia positiva v empatica que se
incrementa hasta un punto en que la respuesta emocional se convierte
en fuerte rechazo y negatividad. La Nicola Artefacta es un extrano
cadaver viviente.
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La duplicacion identitaria entre la artista y su doble se proyectaba
igualmente en un juego de multiples duplicaciones basado en la sinonimia del
término trdiler. Asi, en un trailer de filmacion, el publico podia ver precisamente
el trailer de un thriller, que nunca se rodd, pero cuyas supuestas pre- y
posproduccion se atestiguaban con objetos, bocetos, posters y otros fragmentos
de videos distribuidos en distintos espacios fisicos y dentro de otros cinco
diferentes trailers. Dicho film, en el que, entre otras técnicas, se us6 una pantalla
de retroproyeccion para darle un tono reconociblemente hitchcockiano, mostraba
distintos momentos de la vida de Nicola que iban de la felicidad ante la noticia de
su maternidad inminente, su idea de construir su doble, hasta el quiebre de la
relacion entre ambas.

En 2011, presenta la video-instalacion Vanity-Tocador, en la que sentada
frente a un espejo, la artista se peina, se maquilla y, tras evaluarse, se despeina, se
desmaquilla casi en tiempo real, para volver a recomenzar su rutina. Nora
Dominguez observa acertadamente que en ésta, como en el resto de su obra, las
formas de autorrepresentacion de Costantino tienden a exponer, sobre todo, “la
franca disponibilidad de instrumentos y procedimientos que ofrece el presente
para manipular, intervenir y pervertir la idea de sujeto y de sus representaciones”
(113).

El trabajo actoral que subyace en las diferentes formas en que Costantino se
autorrepresenta -filmandose, autorretratandose o duplicandose en la escultura-
ofrece en Rapsodia Inconclusa una variante: por primera vez, la artista encarna una
figura historica. No queremos decir con esto que las mellizas idénticas de Diane
Arbus o la mujer dislocada en el divan, fotografiada por André Kertész no hayan
sido personas de existencia real, sino que la artista, al involucrarse con un
personaje relevante y fuertemente controversial de la historia politica argentina
como fue Eva Pero6n, plantea nuevas expectativas en términos semiotico-
pragmaticos.

Rapsodia Inconclusa constaba de cuatro partes: “Eva. El espejo”, en la que el
visitante podia deambular en la intimidad del dormitorio y el tocador de la primera

dama. A traves de la proyeccion filmica de un inquietante juego de espejos, que
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citaba el género denominado boudoir photography y, en parte, su propio video-
instalacién, Vanity-Tocador, se podia observar el cuerpo de la protagonista, de
frente y de espaldas y en distintos momentos de su auto-transformacion a través

de los vestidos, del maquillaje y de los peinados.

Fig.4: EVA el espejo (2013), video-instalacion
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Fig.6: EVA el espejo detalle B (2013), video-instalacion
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“Eva. Los suenos” consistia en una suerte de panorama filmico: sobre una
pantalla curva de 17 metros de largo, siete proyectores hacian confluir las distintas
facetas y momentos de la vida publica y privada de Eva Pero6n, siempre encarnada
por Costantino: como joven pueblerina, aspirante a actriz, de vestido floreado y
peinado con jopo y recogido a la banana; con rodete y tailleur principe de Gales
en los ajetreados dias de su trabajo en la Fundacién; desayunando con robe de
chambre en la intimidad hogarena; desfalleciendo en la chaise-longue, agobiada
por el cansancio o quizas por la enfermedad y resplandeciendo en el traje de gran

soirée disefiado por Dior para la gala del Teatro Colon.

Fig.7: Eva los suenos A (2013), video-instalacion
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Fig.8: Eva los suenos B (2013), video-instalacién

Fig.9: Eva los suenos C (2013), video-instalacién
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Fig.10: Eva los suenos D (2013), video-instalacion

En “Eva. La fuerza”, lo humano desaparece: solo una especie de maniqui de
hierro adornado con un suntuoso collar chocaba erraticamente una y otra vez,
impulsado por un motor oculto, contra las paredes de la estructura de cristal que
lo encerraban, produciendo un ruido seco y violento que, amplificado por los
parlantes, se podia oir en todos los puntos de la instalacion. El armazon estaba
inspirado en el corset metalico que uso la primera dama, ya gravemente enferma,
para poder mantenerse erguida en el auto descapotable, en ocasion de la segunda

asuncion presidencial de su marido.
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Fig. 11 EVA la fuerza (2013), escultura metalica

Finalmente, en “Eva. La lluvia”, en un ambito similar a un quiréfano, lagrimas
de hielo, modeladas una por una, goteaban y producian sonido -al menos en los
dias de la inauguracion- formando un tumulo sobre una camilla de acero, bajo la
cruda iluminacion de una gran lampara. Al exhibirse en la Fundacion Fortabat
(2015), la muestra se completé con un gran fotomontaje que reproducia otras
imagenes de Eva Perdn, encarnada siempre por Costantino, y un video con
entrevistas realizadas a la artista en las que explicaba aspectos puntuales de la

realizacion de la obra.
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Fig.12: Eva la lluvia en sala (2013)

Lo politico suele atravesar la obra de la artista (Lebenglik), aunque con visos
inhabituales:

Yo prefiero una politicidad incorrecta que obligue al espectador a
analizar mis trabajos hasta darse cuenta de como tiene que mirarlos,
incluso si con la belleza formal viene mezclada alguna maldad. Igual, hay
un compromiso raro y especial entre el artista plastico y la ética que sus
trabajos exponen. En la literatura, o en el cine, en cambio, hay una
distancia que permite que el escritor o el cineasta desplieguen, por
ejemplo, un escenario de mucha violencia sin quedar personalmente
identificados con lo que muestran en su obra. Creo que eso tiene que
ver con que el encuentro con la obra plastica es muy visceral y no esta
domesticado (Herzog s/f).

Retomando nuestro cuestionamiento inicial, cabe preguntarse, entonces, en
qué consiste la politicidad implicita de la sugestiva instalacion de Costantino y en

qué medida el profuso entrecruzamiento o, quizds mas exactamente, la
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confluencia de disciplinas artisticas que la sustenta enriquece sus sentidos
potenciales.

En una primera instancia interpretativa, Rapsodia... parece no agregar nada
nuevo a lo ya conocido de la biografia de Eva Duarte, a las imagenes reproducidas
hasta el cansancio en fotografias y filmes documentales; no busca (o no logra)
echar luz sobre los aspectos oscuros o legendarios de su vida, no desarticula los
lugares comunes que la rodearon ni, mucho menos, permite visibilizar los motivos
que generaron ya sea el odio o el amor en torno a su persona. De hecho, en ninguna
de las diferentes facetas de la video-instalacion, Costantino aventura juicios éticos
o politicos explicitos para aludir a la protagonista, manteniendo en todo momento
un tono neutral, en absoluto ambiguo, como sostiene la artista (Manresa). A pesar
de todo ello Yy, si bien, como ya senalé, Costantino nunca antes habia personificado
a una figura historica, su obra admite, una vez mas, una lectura de alto impacto
politico.

La artista explicoé en numerosas ocasiones (cfr. Gacetilla de la presentacion
de la muestra en la Fundacion Fortabat en 2015) que, para elaborar la muestra,
fueron muy importantes no solo las posiciones diametralmente opuestas
sostenidas por peronistas y antiperonistas frente al historico de Eva Duarte, sino
también sus recuerdos infantiles de sus discursos y de las conmovedoras imagenes
de su funeral, algo que, sin embargo, solo pudo conocer por documentacion
grafica y filmica y por comentarios testimoniales de contemporaneos al hecho, es
decir, por una suerte de duplicaciones, y no a través de su propia experiencia
personal, en version original, ya que la artista nacio en 1964. Podrian conjeturarse
también otras fuentes: Costantino parece poner en imagenes el minucioso analisis
de la iconografia evitista realizado por Beatriz Sarlo en su ensayo “Belleza” (2003),
al que parece seguir casi al pie de la letra, aunque sin mencionarlo en ninguna de
sus declaraciones. Por ejemplo, dice Sarlo:

Su diferencia era una serie de cualidades ausentes (ni grandes 0jos, ni
sonrisa segun la norma, ni un cuerpo excepcional, ni buen gusto ni poses
que denoten buenos modales, ni inocencia ni ingenuidad, ni siquiera la
impresion de ser demasiado joven pese a que lo era). Lo que Evita no
tenia era, precisamente, lo que la moda exigia como signo de belleza. Lo
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que ella tenia debia ser descubierto como originalidad, valorado como
rasgo diferencial (56).
Costantino, por su parte, sostiene

Porque ella no tenia conocimientos, no tenia mundo, no tenia
educacién... Eva no era nada. No era linda, no era educada, no tenia
familia, no tenia plata, y se hizo amar por todo lo que no era. Porque se
identifico con los que no tenian naday ella, que no tenia nada, se invento
como la reina. Se hizo reina sin ser nada. Increible. Todo eso es un poder
de imaginar, de armar esta ficcion y de creérsela en serio (Chatruc).

Sarlo analiza la iconografia de Eva Duarte para desentranar en qué consistio
su excepcionalidad, para determinar como, a través de la suntuosa teatralidad de
su vestuario, de la opulencia de sus joyas, de sus peinados y maquillaje
cuidadosamente estudiados, supo autoconstruirse como figura relevante de la
politica argentina, a pesar de sus carencias, de sus muchas limitaciones y, sobre
todo, de la falta de modelos a imitar. Por su parte, al mostrarla en su intimidad,
Costantino pone especial énfasis en lo corporal de la protagonista, en la mutacion
que operaban en Eva las ropas y arreglos personales, adecuados a las diferentes
circunstancias de su vida publica, mientras que el dolor de sus seguidores se
metaforiza incorporeo en las lagrimas derramadas durante sus célebres honras
fanebres, organizadas y exhibidas con un alto grado de deliberada teatralizacion
por parte del gobierno, ya que su documentacion fue realizada por un equipo
cinematografico de Hollywood, que viaj6 al pais especialmente contratado por el
presidente Peron.

La potente politicidad de Rapsodia... no se baso en la discusion de los datos
historicos referidos, ni en la particular puesta en vision de la figura de Eva Peron;
tampoco, como podria suponerse, en el escandalo generado entre la artista y el
gobierno argentino en oportunidad de su presentacion en la Bienal de Venecia de
2013. En ese momento, la Presidencia de la Nacion considerd que la obra no daba
cuenta de la importancia de la figura de Eva Peron, por lo que, sin consultar a la
artista, cambié el titulo original por el de “Eva-Argentina, una metafora
contemporanea” y agregd un triptico filmico de tono propagandistico, titulado
“Eva Perdn: Vida, muerte y resurreccion”, que vinculaba a la protagonista con el

presente. Costantino y el curador de la muestra, Fernando Farina, indignados por
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esta inesperada intromision gubernamental que consideraron, ademas, cargada de
disciplinamiento ideologico, desconectaron la muestra el dia de su inauguracion
oficial. La verdadera politicidad de la obra supera, en nuestra opinion, tanto la
mera referencialidad anclada en una figura archiconocida de la vida publica
argentina, como las circunstancias puramente coyunturales, ligadas a su contexto
de inauguracion, para proyectarse en términos estéticos, en los que mucho incide
el entrecruzamiento de las diferentes artes, ya sea referido al plano global de la
enunciacion, esto es, en su caracter de instalacién, como asi también al de los
lenguajes y los géneros que intervienen en ella.

Toda instalacion, multidisciplinar por definicion, consiste en una muestra
de producciones artisticas que, al implicar el espacio social e individual de los
visitantes, pone en crisis las nociones de tiempo y espacio y, por ende, supone una
peculiar manera de involucrar la emotividad del espectador. Como observa Lopez
Anaya (1996), se trata de un modo de ocupar un espacio dado, para el cual son
concebidas: esto las vuelve efimeras y solo subsiste de ellas la documentacion
visual. El espectador no solo puede moverse alrededor de las obras (tal como
sucede con las esculturas), sino también y, fundamentalmente, ingresar en ellas
para observarlas, para espiarlas desde perspectivas espaciales inesperadas, para
modificarlas, viéndose asi confrontado a sus propias decisiones en cuanto a sus
desplazamientos espaciales y a la duracion de su permanencia en la muestra.

La politicidad de Rapsodia..., basada en esta posibilidad propia de la
instalacion de involucrar corporal y emocionalmente al espectador, se plantea
también, como ya sefialamos, en cuestiones intrinsecas a los géneros y lenguajes
que la integran. No solo a través del empleo de la escala uno a uno, sino también
de una banda de sonido que reproduce minuciosamente los ruidos generados
tanto por el desplazamiento del maniqui-corset, como por las acciones fisicas que
realiza la protagonista. En cuanto al plano sonoro, recordemos que si bien la
instalaciéon no empleaba musica incidental, lo musical estaba indicado en el
nombre de la obra. El término rapsodia -que proviene del griego paypddia,
formado, a su vez, por el verbo pantw -ewv (coser, zurcir, ajustar)y por el

sustantivo ¢ds (canto, himno, oda) - alude tanto a un segmento amplio de un
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poema épico compuesto por varios cantos, a la parte de una epopeya o bien a una
pieza musical integrada por fragmentos de otras obras o con trozos de aires
populares. Asimismo, rapsoda -de paypddos— significa zurcidor o ajustador de
cantos épicos. Por lo tanto, la palabra, que en si condensa el entrecruzamiento de
diferentes trabajos artisticos, remite a una Eva-rapsodia, construida épicamente
por distintas miradas, opiniones, fantasias, imaginarios, y por cabriolas de la
etimologia, fundada también en la idea de costura, una actividad iniciatica para
la formacion y los comienzos de la produccion artistica de Costantino-rapsoda vy,
por extension, en la idea de vestuario, cuyo valor simbolico, como ya sefialamos,
resulta determinante en la cuidadosa representacion/autorrepresentacion de
Eva/Nicola. El adjetivo Inconclusa se debe, segun el curador de la muestra, a que
“hay tantas formas de aproximarse a Evita que nunca se alcanza una completud”
(Pérez Bergliaffa). La obra remitiria asi a la pulsion rapsddica que Sarrazac (1999)
detecta en la escritura teatral contemporanea, escritura que procede por un
entramado de multiples modos, tonos y géneros: dramatico, lirico, épico,
argumentativo, tragico, grotesco, patético, e, inclusive, pone en juego la tension
entre la iconografia y la escritura (documental, en el caso de Rapsodia...) y la
oralidad, ligada a la memoria popular. A diferencia del zapping posmoderno que,
segin Sarrazac, no es mas que un mero montaje indiferente de formas
atemporales, carentes de una voz que se autoasuma como tal para dialogar con el
receptor, la pulsion rapsddica del arte contemporaneo consistiria en una suerte
de deconstruccion-reconstruccion que cose, descose y recose lo discontinuo, lo
fragmentario, los elementos teatrales, parateatrales y extrateatrales. Desde esta
perspectiva, Rapsodia inconclusa cimienta una suerte de voz irregular, de origen
impreciso que comenta, que discute, que duda, que problematiza, que cuestiona
lo que vemos y oimos y el modo en que vemos y oimos. A través de esta implicita
mirada critica que pretende desarticular los habitos perceptivos del espectador
para desarticular, asi, creencias, recuerdos, saberes, la instalacion proyecta un
innegable gesto politico.

En cuanto al plano visual, Rapsodia... compromete asimismo de manera

directa la emocionalidad del espectador, por medio de la duplicacion que
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involucra corporalmente también a la propia artista, ya que en el video y en las
diferentes fotografias que la integran vemos a una Eva que tiene el cuerpo y el
rostro —siempre serio, siempre hieratico- de Nicola Costantino. Refiriéndose a
sus fotografias de artistas famosos, Richard Avedon solia afirmar que silos retratos
hablan mas acerca del retratista que de la persona retratada, todo retrato
devendria, entonces, una forma de autorretrato. De hecho, el retrato —pictorico,
fotografico o diegético- remite al problema de la verdad, de la dificilmente
determinable autenticidad del relato biografico y autobiografico, problema que
reenvia, a su vez, a la no menos problematica cuestion de la identidad del sujeto,
siempre vinculado simultaneamente a la unicidad y la multiplicidad. El efecto de
citacion que el retrato busca producir refuerza su caracter de autenticidad, no
solo en la medida en que el lector /espectador reconoce tanto el referente como
los ambitos o situaciones que reproduce la fotografia o la pintura, sino también en
la medida en que la verdad del enunciado se diluye tras la idea de autenticidad de
la enunciacion, ya que lo visualizado es verdadero solo si ha sido mostrado. Dado
que el yo suele ser percibido como fluctuante, multiple, cambiante a lo largo de su
propia historia y de la apreciaciéon que el sujeto tiene de ella, la verdad del
autorretrato fotografico y/o pictorico para encarnar a otro —operacion clave de
Rapsodia...— dependeria de cual de los yo se elija, del grado de invencion
consciente o inconsciente con que se lo presente y de qué yo persista de manera
evidente a lo largo del relato o de la obra visual en la que se inserte. Es solo un
juego de lenguaje el que permite la (auto)visualizacion de la interioridad del sujeto
que, al retratar al modelo, articula los hechos almacenados en su memoria y les da
asi sentido.

Condensando en si todos los roles de la creacion teatral, Costantino repone
en sus autorretratos a su imposible modelo: como actriz, interpreta a Eva Peron
(alguna vez, también ella actriz); como directora de escena, reconstruye
meticulosamente la escenografia y el vestuario de su entorno epocal; en tanto
dramaturga, narra momentos emblematicos de su vida. Esta minuciosa
elaboracién opera, por un lado, como parodia de la inmediatez narcisista de la

selfie que
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se posiciona en la escena de la comunicacion actual como la forma que
encontro el sujeto social contemporaneo para sentar las bases de una
estética politica del Yo en busqueda tactica de saldar una de las grandes
y universales incertidumbres del ser humano: su propia imagen ante los
otros y, por extension, ante el mundo (Murolo 699).

y, por otro, como iconizacion del conflicto del artista con su modelo (la
persona auto/retratada). En efecto, como todo pintor, como todo fotografo que
retrata y se autorretrata, y también como todo creador teatral, Costantino se
debate permanentemente entre lo oculto y lo revelado de si misma y del personaje
citado por autoconstruccion, entre lo publico y lo privado, entre su propia
subjetividad y la de la de su modelo, entre pasado y presente, entre la critica y la
justificacion, entre imaginacion y realidad, entre arte y vida, pero, sobre todo,
entre la memoriay el olvido.

El proyecto creativo /rapsodico de Costantino se duplica/espeja/refleja en
un juego de remisiones mutuas basada en la confluencia de lenguajes, en el cruce
de disciplinas artisticas, para revitalizar la potencialidad de la diégesis implicita,
excediendo la inmediatez de lo estrictamente referencial. En efecto, a través del
encuentro de multiples discursos artisticos, Costantino-rapsoda satura la
tematica de la duplicidad y de la temporalidad, rasgos constitutivos de la escritura
autorreferencial, proyectandola en términos meta-artisticos. La trivialidad del
gesto cotidiano que encierra la puesta en escena en torno a lo trascendente y a lo
intrascendente de Eva Peron replantea, una vez mas, la relacion cuerpo/espejo,
rostro/retrato, que, por extension, se analogiza en la ecuacion
realidad /teatro /fotografia, la cual, en tanto complejo juego de dobles, remite a su
vez al conflicto mitico y eterno del hombre consigo mismo y con los demas, es
decir, entre su necesidad de semejanzay su deseo de diferencia, conflicto que solo
pareceria hallar solucion en la creacion de un doble espiritual capaz de asegurar
la auto-perpetuacion. Parafraseando a Otto Rank (1982), la artista y su modelo, en
este caso, la figura politica, no harian, entonces, otra cosa que intentar
inmortalizarse en la creacion (respectivamente, la obra y la imagen que logra
construir de si mismo) trascendiendo asi la inexorable finitud humana. La

duplicidad, lo doble, el discurso auto/biografico/ficcional sobre un otro que es
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siempre, ineludiblemente, uno mismo, es conflicto sin solucidn; es busqueda de un
centro, de un origen que dé cuenta de la identidad y de la diferencia; es fascinacion
y equivoco, tautologia y metamorfosis, escision y deformacion, ilusion escopica,
simulacro y travestimento. La politicidad de Rapsodia... puede entenderse,
entonces, como una reflexién existencial en términos metaestéticos, como una
suerte de balance, de sintesis critica de la vasta tendencia autorreferencial que

caracteriza al arte contemporaneo.
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