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Frente a la obra de Fernando Vallejo se plantean frecuentemente al menos
un par de preguntas iniciales: ;COmo aproximarse a un proyecto literario que
desde la transgresion se formula a contracorriente de las tendencias estéticas y
criticas contemporaneas? Y, en palabras de Juanita Aristizabal: “;qué hacer con
una obra a simple vista reaccionaria que parece tan problematica desde el punto
de vista ético?” (13). En Fernando Vallejo a contracorriente, Aristizabal sostiene que
la clave de aproximacion a estas preguntas se encuentra en una de las figuras
narrativas mas empleadas por Vallejo: el regreso.

De acuerdo con Aristizabal, este regreso fisico y metaforico esta
relacionado con lo profundamente arraigada que estd la problematica de la
modernidad en la obra de Vallejo y debe plantearse tanto en términos espaciales
como temporales. Por una parte, el regreso espacial articula los varios recorridos
geograficos de un narrador que retorna siempre a Colombia, a Medellin, a lugares
y geografias de su infancia que ya no reconoce como propios. Por otra parte, el
regreso temporal, que Aristizabal plantea como el mas importante dentro de la
obra de Vallejo, se da especificamente en el “periodo de transicion al siglo XX,
justamente el de la formulacidén de los proyectos de la modernidad en América
Latina y en Europa” (14) y permite una singular reformulacion de la estética y la
tematica modernista finisecular. Los regresos de Vallejo se darian, asi, a tematicas

centrales en las discusiones intelectuales de fines del XIX, tales como la muerte de
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Dios, la secularizacion, la modernizacion, la democratizacion y, en relacion con el
discurso y las estrategias retoricas del decadentismo, ese movimiento de critica al
“mito moderno del progreso”. Esta recreacion del decadentismo ofrecida por
Vallejo es doble. Por una parte, reformula esta estética proyectandola en su
narrativa del paisaje desolador de ciudades contemporaneas en las que a su
narrador se le antoja evidente el fracaso de los proyectos nacionales y
continentales de la modernidad y, en segundo lugar, a través de una de las
estrategias retoricas de la estética decadente: la transgresion. Esta transgresion
se ve cristalizada a través de la performance publica de Vallejo y mediante su
polémico narrador alter ego: desclasado, misogino, elitista y excluyente.
Aristizabal denomina a este narrador, “el viejo”, y lo asocia a la figura del dandy de
la estética decadente.

Probablemente, la consecuencia conceptual mas importante de esta
innovadora lectura de Aristizabal es que mediante este regreso al modernismo se
puede leer la obra de Vallejo como un corpus en el que estan inscritas algunas de
las posibles continuidades y rupturas, evocaciones y vinculos entre los dos fines
de siglo (17). De acuerdo a esto, los lazos del proyecto literario de Vallejo con la
tradicién modernista deberian evaluarse en términos de lo que representa un
regreso a una de las tradiciones en las que se origina la literatura
hispanoamericana como respuesta a la experiencia de la modernidad. Mediante la
obra de Vallejo, testificariamos una especie de arco conceptual que, desde finales
del XIX hasta finales del XX, indica una cierta continuidad critica frente al proyecto
modernizante y modernizador desarrollado, irregularmente y con caracteristicas
geograficas especificas muy particulares, como proyecto ideologico dominante en
el dltimo siglo Latinoamericano. Para Artistizabal “Que el didlogo de Vallejo deba
evaluarse en estos términos lo sugiere también la posicion a partir de la cual el
autor construye su narrador hacia finales del siglo XX, como un personaje que
confronta los resultados de los proyectos de la modernidad que inquietaban a los
modernistas” (37). Si el decadentismo finisecular planteaba su critica a los impulsos
e ideales de un proyecto modernizador en ciernes, la obra de Vallejo formula esta
critica sobre los resultados y “catastrofes” de este proyecto. El narrador de Vallejo

coteja, muchas veces con gran regodeo, una vision catastrofica de la modernidad,
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mira constantemente hacia un pasado perdido, irrecuperable (posiblemente
inexistente) que le sirve como punto de referencia con el que mide el
“desbarajuste™ el fracaso que cierto desenvolvimiento de la idea de modernidad
trajo a su ciudad y a su pais. La modernidad, sus proyectos modernizantes y las
practicas modernizadoras que la acompanan, se experimentan como sintomas de
una decadencia esencial, casi ontolodgica, que Vallejo articula en la narrativa de
unos regresos siempre enganosamente definitivos. Es en este sentido que
Aristizabal plantea que:

ese regreso al pasado, tan caracteristico de la narrativa de Vallejo, es
una respuesta a la decadencia del proyecto moderno en Colombia en la
transicion al siglo XXI [...] [L]os anacronismos del viejo [narrador de
Vallejo] son tanto la formulacion de un estética decadente de fin de siglo
XX a través de una particular mirada hacia varias de las coordenadas de
la produccion cultural modernista, como la articulacion de un proyecto
literario desde la transgresion (67).

En el proyecto creativo de Vallejo, la transgresion literaria seria
consustancial a una critica a la modernidad (particularmente a su idea de
progreso) desarrollada a través de las estrategias retoricas propias del
modernismo.

Formalmente, el libro de Aristizabal esta divido en seis capitulos. En los
primeros dos capitulos (“La escritura para regresar’ y “El reino interior:
Decadencia y trasgresion”), Aristizabal plantea los términos en los que enmarca
los regresos espaciales y temporales de Vallejo. Por una parte, esto supone un
trabajo muy exhaustivo de caracterizacion del decadentismo, de sus
aproximaciones criticas a la idea moderna de progreso a finales del XIX, a sus
principales transformaciones en el contexto Latinoamericano y a cOmo asumio y
extendio las multiples resonancias de la metafora de la decadencia. Por otra parte,
este ejercicio conceptual supone el estudio de las estrategias mediante las que la
obra de Vallejo asume este regreso al decadentismo como transgresion en el
nuevo ambito de finales del siglo XX: “la posibilidad de leer la propia mirada
retrospectiva de Vallejo, su didlogo con los discursos activos en la produccion

cultural modernista —la religion, la nacion, la trascendencia del lenguaje— como

una transgresion en si misma” (68). Este doble ejercicio de contextualizacion
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conceptual sirve para precisar las multiples facetas de la transgresion como
ejercicio critico/estético en Vallejo, y la manera como subjetividad e historia
devienen en su obra una dialéctica narrativa.

En los capitulos tercero y el cuarto (“Simbolos de lo irrecuperable en la
Virgen de los sicarios y “El desbarrancadero mas allad de la prosa apatrida”),
Aristizabal se ocupa de la articulacion especifica de los retornos de Vallejo en dos
de sus mas representativas y logradas novelas, La virgen de los sicarios y El
desbarrancadero. De especial valor en estos capitulos es la reflexién acerca de la
ruina y, por tanto, de la muerte como conceptos unificadores alrededor de los
cuales pensar la memoria y su relacion interdependiente con la construccion de
una voz narrativa en Vallejo. La articulacion de la muerte (incluso de la propia)
representa en Vallejo la maxima transgresion operada por la escritura. En estos
capitulos Aristizabal argumenta que reconocer la voluntad transgresora en el
proyecto literario de regresos planteado por Vallejo, en su construccion
deliberada de un narrador constantemente polémico con el contexto del fin del
siglo XX, hace dificil pensarlo simplemente como un nostalgico de viejos 6rdenes
sociales, privilegios o exclusiones. Por el contrario, la particular vuelta de Vallejo
a temas, polémicas, problemas y estrategias retoricas del fin del siglo XIX parecen
mas bien indicar una posicion incluso necesaria para la transgresion y la critica a
finales del siglo XX.

En el capitulo quinto (“Viejo dandy”), Aristizabal se ocupa con detenimiento
del estudio de las variables de la subjetividad elaboradas por Vallejo, las valencias
personales del “viejo” en relacion con la figura del dandy finisecular. En particular,
Aristizabal se ocupa del caracter espectral mediante el cual Vallejo y su narrador
conforman una “subjetividad disidente” a través del desdibujamiento de los limites
entre figura publica y voz ficcional. Este desdibujamiento se ve asi mismo
enfatizado por la imposibilidad de preguntarnos por la sinceridad o falta de
sinceridad de Vallejo, y por lo que hay de cierto o figurado en sus polémicas: por
las frecuentes contradicciones en lo que declaran autor y narrador. De acuerdo
con Aristizabal, la imposibilidad de saber si Vallejo sostiene o no las opiniones de
su narrador alter ego no hace mas que reafirmar el caracter espectral y difuso en

el que se sitda la subjetividad narrativa en su obra (185).
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Finalmente, en el dltimo capitulo (“Esperando al revés: epilogo”), Aristizabal
retoma la estrategia literaria de la repeticion para dar cuenta de la produccion mas
reciente de Vallejo y de la critica persistente que esta recibe de ser una vuelta
monotona a temas y argumentos: una “repeticion de la repetidera”. En esta
repeticion Aristizabal lee una estrategia retorica que mediante la exageracion y la
ironia pretende desestabilizar y desenmascarar las propias poses discriminatorias
del discurso elitista del narrador de Vallejo. En este orden de ideas, al retorno
espacial y temporal mediante el que se articula la obra de Vallejo se le debe sumar
uno retdrico: una constante vuelta a temas y tonos de una misma diatriba que
encuentra en el énfasis y en la repeticion parte de su fuerza discursiva.

Fernando Vallejo a contracorriente constituye, sin duda, un importantisimo
aporte al estudio de la obra de Fernando Vallejo. Mediante el analisis de Aristizabal,
recorremos con rigor los diversos regresos que conforman la obra de Vallejo. Este
analisis evita tanto la nostalgia como el anacronismo, y busca por el contrario
indicar las condiciones de posibilidad y los referentes simbolicos y retoricos que
informan y posibilitan el proyecto literario de Vallejo. Adicionalmente, al leer esta
obra como un corpus en el que estan inscritas algunas de las continuidades,
rupturas, asociaciones y vinculos entre los dos fines de siglos (XIX y XX),
particularmente frente a las ansiedades producidas por las distopias del
pensamiento modernizante, Aristizabal logra articular de manera innovadora al
tiempo que profunda la obra de Vallejo e insinua la forma como esta puede
reformular y re-estructurar nuestros debates acerca de la propia

conceptualizacion de nacion y contemporaneidad.
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